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Suplemento
literario
do Jornal A Uniao Com 80 anos, artista visual paraibano permanece

2 0 2 4 incansavel, usando tanto as ferramentas
tradicionais quanto as tecnologicas
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A gente morre em um cavalete

Geralmente, nos somos resolutos
a mudancgas com o passar do tempo,
principalmente no que se diz a ques-
toes tecnologicas. Do outro lado da
moeda, hd artistas visuais que passam
a vida com as unhas cheias de tintas,
como também mergulham sua ima-
ginacdo nos codigos binarios para
avancar e experimentar no seu oficio,
como no caso de Jodo Camara.

“Dou-me bem com as ferramentas
fisicas ou eletronicas, ndo armo pre-
conceitos quanto a elas”, afirmou o
paraibano, no alto dos seus 80 anos, em
entrevista que faz parte darobusta ma-
téria assinada por Alexsandra Tavares
apresentada nesta edicdo.

Camara nao quer intimidade com
a inteligéncia artificial (IA). Seu com-
promisso é com a arte, que protagoniza
o seu amago desde quando passeava
fascinado pelas ruas e orlas da cidade
de Jodo Pessoa, quando crianga. Hoje

i d.

17 / livro ¢

Hildeberto Barbosa Filho analisa
“Outono: Memarias da Escritura”,
uma espécie de balanco sobre o
percurso e formagdo do escritor e
poeta Polibio Alves

24 /amigos (|

Lacos fraternos entre escritores, como

0s paraibanos José Ameérico de Almeida e
Jose Lins do Rego: um passeio por entre as
amizades literarias no Brasil

Gamara nao quer
intimidade com a
inteligéncia artificial (1A).
Seu compromisso é com
aarte, que protagoniza o
seu dmago desde quando
passeava fascinado pelas
ruas e orlas da cidade

de Jodo Pessoa, quando
crianca. Hoje radicado em
Recife, Pernambuco, 0
artista & um exemplo de
como voceé pode sair da
Paraiba, mas a Paraiba
nao sai de voce.

L 3U/resenha(}

Romance de estreia da escritora
potiguar Larissa Rodrigues, “0 que
as mulheres carregam nas bolsas”
apresenta as dicotomias entre
modernidade e tradigdo

132 /legado ¢

“Discursos Anticoloniais” mostra a vida
e a obra do guerrilheiro Amilcar Cabral,
fundador do Partido Africano para a
Independéncia da Guiné e Cabo Verde

27 /musica &

Compreensao de “Cargas”, composicao
da cantora Val Donato, que faz parte

do repertorio do disco “Café Amargo”,
lancado originalmente em 2015

(36/ cinema (]

Jodo Batista de Brito remonta as suas
reminiscéncias da primeira infancia
pelas esquinas dos cinemas do bairro
de Jaguaribe, na cidade de Jodo Pessoa

radicado em Recife, Pernambuco, o
artista é um exemplo de como vocé
pode sair da Paraiba, mas a Paraiba
ndo sai de vocé. Tanto que a sua nova
investida literaria sera pontuada com
as tintas dessa memoria afetiva que
ele possui do local onde testemunhou
pela primeira vez a luz.

Nas palavras do curador da expo-
sicdo Jodo Camara 80 Anos: Pinturas
Digitais, o poeta e escritor pernam-
bucano Weydson Barros Leal: “Jodo é
um caso raro de um artista contempo-
raneo, moderno, um artista do século
21, que tem o espirito de um artista
do Renascimento, como Leonardo,
que tinha uma criatividade infinita
para a pintura, para o desenho, para
aescrita, para a invencao’.

Com as unhas cheias de tinta ha
oito décadas, o incansavel Camara
soube usar todo o seu conhecimento
para fazer jus a profissio.
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“Nao sou muito
reacionario.
Também, nao sou
muito vanguardista,
porque ja tenho
idade para nao ser.
Mas, admiro tudo,
nao tenho problema
com a tecnologia.
Tudo que é humano é
interessante.”

Uma mente artistica incansavel

Com mais de seis décadas expressando a sua vida na arte, paraibano permanece
obstinado pelo oficie, Buscando trabalhar tanto com as ferramentas tradicionais
quanto com as tecnologicas, além de enveredar no meio das searas literarias

Alexsandra Tavares
lekajp@hotmail. com

Parar, jamais! Este poderia ser

o lema do professor, escritor e
artista plastico paraibano, radicado
em Olinda, Pernambuco, Joao
Camara Filho. Com 80 anos de vida,
completados em janeiro deste ano,
ele segue atuante como um dos
expoentes da arte contemporanea
nacional, abarcando diferentes
suportes e técnicas. Seja produzindo
de forma tradicional ou com aparatos
tecnoldgicos, sua obra materializa a
versatilidade do renomado artista,
que sempre esta conectado com as
novidades de cada tempo.
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Em paralelo as artes visuais,
ele ainda transita com presteza
pela literatura, trazendo no curri-
culo trés somente de contos, fora
os inumeros catalogos de arte e
publicacoes sobre exposigoes. As
duas mais recentes foram lancadas
em junho, durante a exposigao
Jodo Caimara 80 Anos: Pinturas Digi-
tais, realizada em Pernambuco. “A
gente tem interesse de levar essa
exposicao de obras digitais para
Joao Pessoa”, contou Joao Cama-
ra, em conversa com a equipe do
Correio das Artes, no casarao que
resguarda a sua reserva técnica,
em Recife. A mostra, que ficou
aberta ao publico entre os meses
de junho e julho, no Museu do
Estado de Pernambuco (Mepe),
trouxe 85 pinturas em grande for-
mato, produzidas ao longo das
ultimas décadas, além de quadros
pintados a 6leo sobre tela. Cada
obra digital foi criada com ousode
programas de pintura eletrOnicae,
posteriormente, postas nas telas
com tintas de pigmento.

Oevento marcou os 80 anos de
vida do artista, que comentou so-
bre a facilidade em trabalhar tan-
to com ferramentas tradicionais
quanto tecnoldgicas. “Dou-me
bem com as ferramentas fisicas
ou eletronicas, nao armo precon-
ceitos quanto a elas. Paolo Uccello
amava a perspectiva como a uma
nova amante. Braque amava ‘a
regra (régua) que corrigia a emo-
¢ao”, afirmou o artista.

Ele acrescentou que gosta de
tudo e nao tem complexo. “Nao
sou muito reacionario. Também,
nao sou muito vanguardista,
porque ja tenho idade para nao
ser. Mas, admiro tudo, ndo tenho
problema com a tecnologia. Tudo
que € humano é interessante”,
afirmou Joao Camara.

Bem-humorado, a conversa
fluiu naturalmente na ampla sala
do casarao situado na Rua das
Pernambucanas, no bairro reci-
fense da Graga. Entre as muitas
histdrias sobre a carreira e recor-
tes da vida pessoal, ele revelou

6

Entrevista foi realizada no casarao
que resguarda a reserva técnica,
documentacéo, amostragem e
recepcdo de Jodo Camara

que pretende visitar a ca-
pital paraibana, ja que ha
quase 10 anos nao rever a
cidade onde nasceu.

O objetivo da vinda é
relembrar os locais que es-
tdo na sua memoria afeti-
va para dar suporte a um
projeto literdrio que ele ja
comegou a produzir, um
livro de ficgdo que trard as
impressoes de Joao Camara
sobre as terras pessoenses.
“Acho que faz uns oito ou
10 anos que nao vou a Joao
Pessoa. Ja tinha até combi-

Ha quase 10 anos sem rever a capital paraibana, nova visita
(e Camara serd para relembrar 0s locais que estao na sua
memoria afetiva, que sera a base de um livro de ficgao

A UNIAO



nado com Weydson (Barros Leal)
de fazer essa visita. Até o final do
ano devemos ir, para rememorar
e reafixar visualmente a cidade
para esse projeto de escrita”, ex-
plicou o artista.

Weydson Barros Leal é um
curador e poeta pernambucano.
Na década de 1990, ele estava ela-
borando um texto para um ca-
derno especial de um jornal sobre
Francisco Brennand (1927-2019)
e precisava de depoimentos de
alguns artistas. Entao, decidiu
entrar em contato com Joao Ca-
mara, pintor que ha muito tempo
admirava e sonhava conhecer.
“Eu liguei para Joao e disse: ‘Aqui
€ Weydson Barros Leal, vocé nao
me conhece e tal’. Mas ele me deu
uma recepgao que, para mim, foi

Em 2004, o paraibano transferiu Seu acervo para
a Rua das Pernambucanas, no bairro da Graca,
Zona Norte de Recife, local que havia pertencido
a0s escritores Joseé Antonio Gonsalves de Mello
Neto e Renato Carneiro Campos

uma coisa de amigos para sempre.
Joao disse: “Claro que eu te conhe-
¢o, cara, ja li seus poemas e seus
livros’. A1, nos tornamos amigos,
meio irmaos, sabe?”, contou ele,
que foi curador da exposicao dos
80 anos de Camara.

Na mostra comemorativa, o
artista langou o livro de contos A
Caminho de Querétaro (Topbooks
Editora) e o catalogo de suas
obras digitais, com texto de
Weydson Leal, publicado pela

Correio das Artes

Poeta e escritor pernambucano Weydson
Barros Leal, curador da exposicao “Jodo
Camara 80 Anos: Pinturas Digitais”

DG Design Grafico e que leva
o nome da exposicao.

Em uma das paginas da
obra, o curador da uma di-
mensao sobre o que € o evento.
“Esta exposigao apresenta as
novissimas pinturas digitais
inéditas, realizadas por Joao
Camara. Sao um passo além
em sua obra e dentro da propria
pintura contemporanea. Quase
como o prenuncio de umanova
‘escola de arte’, que nao quer
intimidade com a inteligéncia
artificial (IA), embora possa ser
confundida com esta.”

A longa convivéncia entre
os dois, fez com que Weydson
conhecesse ainda mais as po-
tencialidades do artista plas-
tico. Segundo ele, Camara é
uma dessas pessoas inquietas,
curiosas, que, mesmo executan-
do com exceléncia o oficio que
abracou desde jovem, nunca
para de se informar, de buscar
conhecimento, de produzir.

Para Weydson, “Jodao é um
caso raro de um artista contem-
poraneo, moderno, um artista

do século 21, que tem o espirito
de um artista do Renascimento,
como Leonardo, que tinha uma
criatividade infinita para a pintu-
ra, para o desenho, para a escrita,
para a invengao”.

“E uma pessoa de um espirito
rarissimo, mais raro ainda porque
todos nos temos muitos talentos.
Porém, esse cara vai além e conse-
gue chegar a exceléncia em alguns
desses talentos, como o desenho,
a pintura e a escrita. Ele, além de
contista, é um critico de arte. E
uma mente incansavel”.

Tudo leva a crer que a ener-
gia criativa de Camara estd mais
forte do que nunca. Ele consegue
dar andamento a mais de um
projeto por vez. E, quando ne-
cessita de uma pausa na pintura
— j& que a pratica exige esforco
fisico —, ele se dedica a literatu-
ra. “Voceé fica espantado como
é que Joao ja fez tanta coisa em
uma unica vida. Escrever é um
trabalho intelectual extrema-
mente pesado para os comuns
dos mortais, mas, para um cé-
rebro privilegiado como o dele,
¢ uma coisa relaxante. S6 um
cérebro muito potente consegue
descansar da parte fisica numa
atividade intelectual. Isso é uma
forca impressionante”, comen-
tou Weydson.

A produgao do artista pldstico
e escritor segue sem interrup-
¢oes. Como diz o poeta Weyd-
son, a postura de Camara diante
do seu ato criativo se encaixa,
no termo inglés work in progress,
porque € um trabalho que nao é
interrompido.

Um exemplo disso, sao os pla-
nos atuais do artista. Se por um
lado, Joao Camara planeja vir a
Joao Pessoa ainda neste ano para
reviver experiéncias na terra na-
tal e dar continuidade a escrita
do livro ficcional sobre o lugar
onde nasceu, também se mo-
biliza com alguns amigos para
trazer a mostra comemorativa
dos seus 80 anos para a capital
paraibana.
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0 Garcom-Coxo

Durante a entrevista em uma
ampla sala no casarao do bairro
da Graga, rodeado por telas co-
loridas, algumas de dimensoes
admiraveis, Joao Camara comeca
acaminhar pelos comodos doimo-
vel. Sempre bem disposto, comega
atecer comentarios sobre algumas
pinturas. Elementos da natureza,
inspiragdes mitologicas, rostos e
corpos femininos preenchem o
contetido de varios quadros.

Uma das que chama a atengao
pelo tamanho da obra e os tons
em preto e branco, traz a figura
de quatro pessoas bem-vestidas,
sentadas em uma mesa de um
requintado restaurante e um gar-
¢om com uma bandeja na mao,
de pé, com uma postura desa-
jeitada. “Essa pintura foi de um
restaurante 1a de Sao Paulo. E O
Gargom-Coxo. A entidade coxo €0

demonio. Na mitologia, Vulcano,
que morava nas profundezas dos
infernos, era coxo. Todos os de-
monios sao coxos e eu achava que
esse garcom era coxo”, contou o
artista, sorrindo.

Mesmo com mais de 60 anos
no oficio, ele nem cogita inter-
romper a pratica da labuta que
parece estar incorporada em sua
mente, em seu corpo e em sua
alma. Como disse o amigo Weyd-
son, parece mesmo um homem
incansavel. “A gente morre em
um cavalete. Isso nao tem jeito,
porque essa € uma atividade que
tenho desde adolescente. Vivo
com as unhas cheias de tinta,
também escrevo, faco arte digi-
tal, aplico sintético, faco varias
coisas. A aposentadoria ¢ fatal,
nao da muito certo, temos que
trabalhar”, enfocou o artista.

gamara posando ao lado da obra
“0 Gargom-Coxo”, acrilico e
0leo sobre uma tela de grandes
dimensdes (205 x 240 cm) que
foi criada em 2014, a partir de
um restaurante de Sao Paulo:
“A entidade coxo & 0 demonio”

Sempre com o
foco no trabaiho
e com as unhas
cheias de tinta,
Jodo Camara é
direto: “A gente
morre em um
cavalete.”

A UNIAO

FOTO: LEONARDO ARIEL




O pernambucano Jodao
Landelino Dornelas Ca-
mara Neto e a paraibana
de Itabaiana Noémia de
Aratijo Camara tiveram
trés filhos: Divanise, Leo-
nidas e Jodao. O cacula,
nascido em 12 janeiro de
1944, em Joao Pessoa, se
enveredou pelas artes.
Em 1952, a familia foi mo-
rar no Rio de Janeiro por
causa das obrigacoes do
trabalho de Landelino,

FOTO: LEONARDO ARIEL

Correio das Artes

mas, em 1959, fixaram
residéncia em Recife, Per-
nambuco. Desde bem jo-
vem, Joao Camara Filho
mostrou aptidao para o
desenho, com isso, en-
trou para o curso livre da
Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), aos
16 anos.

“Eu entrei mais pela
curiosidade de saber se
o que eu desenhava me

Ao lado de um dos autorretratos
que pintou ao longo das suas seis
(lécadas de carreira

FOTO: LEONARDO ARIEL

Feminino como inspiracéo:
“A mulher ndo & um objeto”

Feminino como fonte

No campo das artes plasticas,
Joao Camara afirmou que estd tra-
balhando em uma série de pinturas
que destaca a figura feminina, uma
inspiragao que ele ha anos aborda
em seu trabalho.

“As mulheres ndo sao a minha
fonte de inspiragao, mas sim o fe-
minino, porque a mulher nao é um
objeto. Agora, o feminino sim. O
feminino é um modelo e molde que
me inspira e enleva. Morandi ama-
va as garrafas; Turner, os navios;
Portinari, os pés gigantescos; Volpi,
as bandeirinhas; Malevich, os qua-
drados. Cada artista escolhe um
suporte tematico para desenvolver
sua pintura”, analisou.

Dentro deste contexto, ele contou
que esta pintando quadros de seis
mulheres. Porém, diferentemente
de outra série que desenvolveu so-
bre o tema e cujos titulos das obras
eram de nomes curtos de mulheres
(Elza, Anna, Alma), no projeto atual,
as obras serao batizadas com titulos
mais longos.

“Sao seis mulheres, cada uma
com um temperamento diferente.
Fiz uma série pequena, que era so-
mente de mulheres com nomes de
quatro letras. Agora, estou fazendo
uns quadros de mulheres que sao
muito bem-vestidas. Todas elas tém
titulos mais longos. E Norma no dia do
seu noivado, enfim, sao provocagoes
narrativas coladas aimagens. O titulo
vale tanto quanto a figura, para ter
uma espécie de competicao entre a
evocacao literaria e o que € apresen-

tado iconograficamente”. /
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habilitava a lidar com arte. Pen-
sava em fazer Medicina, fiquei
atrelado na pintura, para muita
sorte dos improvaveis pacien-
tes”, contou Camara.

Durante a aprendizagem no
universo artistico, foi aluno de
Laerte Baldini e Fernando Bar-
reto. Ao longo da vida, adqui-
riu muito conhecimento sobre
a profissao que escolheu para
se dedicar, muito da aprendi-
zagem fruto do autodidatismo
e disciplina.

No inicio, ao demonstrar
para a familia que iria se enve-
redar pelo universo artistico,
Joao contou que a reacao dos
pais nao foi de euforia, mas
também nao houve reprimen-
da. “Nao achavam que pintar
fosse coisa muito grave a ponto
de chamar psiquiatra ou poli-
cia. Também nao correram a
me botar numa escolinha de
arte, achando que eu tinha ta-
lento irrecusavel”.

Com o tempo, ficou mais
do que comprovado que o ar-
tista nao poderia seguir outro
caminho a nao ser o que abra-
cara ainda na adolescéncia.
Construiu uma carreira sélida
e respeitada, tornando-se um
dos icones da arte contempo-
ranea nacional e internacional.
Participou, em 1963, da reins-

talacao da Sociedade de Arte
Moderna de Recife (SAMR) e,
no ano seguinte, da instalacao
da Galeria de Arte, bem como
do Atelier Coletivo do Mer-
cado da Ribeira, em Olinda.
Contribuiu com ainstalagdao do
Atelier 10, também em Olinda
(1966), e da Oficina Guaianases
de Gravura, em Recife (1974).
Em paralelo a atividade artis-
tica, concluiu a graduacao em
Psicologia Aplicada (em 1968),
na Universidade Catdlica de
Pernambuco (Unicap).

Aolongo da trajetoria, foram
mais de 200 exposigoes realiza-
das, entre individual e coletiva,
dentro e fora do Brasil. Mostrou
sua arte em varios estados, a
exemplo de Pernambuco, Cea-
ra, Bahia, Rio de Janeiro, Sao
Paulo, Minas Gerais, Parana,
Rio Grande do Sul, Brasilia,
Goias e Para.

No exterior, expds em pai-
ses como Alemanha, Estados
Unidos, Japao, Inglaterra, Por-
tugal, Chile, México, Colombia,
Argentina, Paraguai e Franca.
Sua arte ainda esta presente em
museus brasileiros e do exterior.
Um desses locais é o Panteao da
Patria, em Brasilia, onde ha um
painel em 6leo sobre tela sobre a
Inconfidéncia Mineira, assinado
por Camara.

Inspiracao

Camara contou que, no decorrer
da caminhada, admirou os gigantes
historicos, que o impressionaram e
seduziram. Mas, depois passou a
“admirar os pequenos mestres, os
artistas que navegam ao largo do
mainstream, 0s obsessivos, 0s singu-
lares, os filmes, livros e ocorréncias
fora do foco mundano”.

Ao voltar-se para a Paraiba, vé
grandes nomes ao longo da histo-
ria; desde Pedro Américo, passan-
do por Flavio Tavares e José Rufino.
“A Paraiba teve Pedro Américo,
que o escritor Thélio Queiroz Fa-
rias resgatou as luzes, em bom tem-
po. E teve Santa Rosa, Ivan Freitas,
Jackson Ribeiro, Hermano Guedes,
Antonio Dias. Ha Miguel dos San-
tos, Flavio Tavares, Raul Cordula.
Este notavel José Rufino. Tantos
mais...”, enfocou Camara.

No exterior, ele
expos em paises
como Alemanha,

EUA, Japao,
Inglaterra, Portugal,
Chile, México,
Colombia, Argentina,
Paraguai e Franca




IMAGEM: REPRODUGAO/EMBRAFILME

Cartaz assinado por Camara para o filme “Guerra do Brasil” (1988),
de Sylvio Back, peca publicitaria que conquistou prémio no Festival
Latino-Americano de Cinema e Televisao, de Havana, Cuba

O grande talento e dedicagao
as artes visuais lhe renderam
inimeros prémios: integrou a
representacao brasileira a 3 Bie-
nal de Cordoba, na Argentina, e
recebeu o prémio instituido pela
Bolsa de Comércio de Cérdoba,
em 1966; ganhou o Prémio APCA
(Associac¢ao Paulista de Criticos

1995; conquistou o Pré-
mio Clarival do Prado
Valladares, concedido
em 2004 — Trajetoria de
um Artista — da Associa-
¢ao Brasileira de Criticos
de Arte, em 2005, entre
outros reconhecimentos.

“Uma boa biografia
de artista deveria
inventariar

as obras que

ele deixou de
fazer, fosse por
incapacidade ou
por escolha.”

de Arte), em 1976; foi contem-
plado com o prémio de Melhor
Cartaz, no 92 Festival Latino-A-
mericano de Cinema e Televisao,
de Havana, com o cartaz para o
filme Guerra do Brasil, de Sylvio
Back, em 1988; ganhou o Prémio
Personalidade da Associacao da
Imprensa de Pernambuco, em

Atualmente, mora em Recife e
tem um atelié em Olinda.

Para se chegar a tal consagra-
gao profissional, os desafios ao
longo do caminho tiveram que
ser superados. Quando peque-
nino, “desenhava com invengao
e graca, porém teve de desapren-
der os dotes naturais e seguir os
protocolos do aprendizado do
oficio”. Apo6s mais de seis déca-
das de profissdo, a relutancia é
contra as limitagoes trazidas pelo
tempo. “No comeco da carreira,
a energia e a velocidade vencem
os obstaculos com total desprezo.
Na maturidade, o artista volta a
visitar os obstaculos com aten-
¢ao, pois descobre que os pro-
blemas da arte residem naqueles
barreiras ignoradas”.

Diante de uma vida de con-
quistas, muito trabalho e talen-
to, é inevitavel perguntar se o
cidadao e artista Joao Camara
se sente um homem realiza-
do. A resposta, como sempre,
vem inteligentemente. “Uma
boa biografia de artista deve-
ria inventariar as obras que ele
deixou de fazer, fosse por inca-
pacidade ou por escolha. Nesse
campo de conjecturas, neste
museu virtual, exibir-se-ia a
exposicao ideal e desejosa do
artista, algo que ele gostaria de
poder ver e mostrar”.

“Painel da Inconfidéncia Mineira” no
memorial Pantedo da Patria e da Liberdade
Tancredo Neves, em Brasilia (DF)

-"
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Apesar de ter saido de
Joao Pessoa com a familia,
por volta dos oito anos deida-
de, para morar no Rio, Joao
Camara tem intimeras recor-
dacdes da cidade onde nas-
ceu. Muitos desses momen-
tos estao registrados em suas
obras e rementem a primeira
infancia, quando passeava
pelo Parque Solon de Lucena,
nas proximidades do Lyceu
Paraibano (ficava viajando
pelas batidas que ele mesmo
promovia quando encosta-
va o ouvido no cano de ferro
da mureta do colégio) e pelo
Parque Zoo Botanico Arruda
Camara, a Bica.

A convivéncia com a terra
natal ndo foi longa, porém
ficou fixada na mente do ar-
tista, sobretudo, momentos
Iadicos. Em outro momento,
ja depois de adulto, ele man-
teve contato com a capital
paraibana quando trabalhou
como professor do Departa-
mento de Extensao Cultural
da Universidade Federal da
Paraiba (UFPB), que funcio-
nava em um prédio no Cen-
tro. Durante dois anos, fez
o percurso de Pernambuco
para a Paraiba, para lecio-
nar. “Vocé passando duas
vezes por semana, por cer-
ca de dois anos, no mesmo
caminho, ja passa a decorar
até os buracos da estrada.
Aquele buraco é da entrada
de Gramame e aquele € de
Goiania”, brincou.

A orla pessoense também
faz parte das recordagoes do
artista, que conheceu a Praia
do Pogo quando ela era de-

FOTO: LEONARDO ARIEL

Apesar de ter indo embora crianca da capital
paraibana, Camara tem diversas lembrancas,
principalmente do Centro e da orla

serta e também Areia Verme-
lha, situada na Regiao Metro-
politana de Joao Pessoa.

Ja adolescente, Joao Cama-
ra manteve visitas esporadi-
cas a capital paraibana, mas
os interesses ja eram pelas
pessoas do circulo artistico-
-literario e pelas “farras do
Bambu Bar”, na Lagoa.

“O terceiro momento de
lembrancas de Joao Pessoa,
a gente poderia dizer que foi
num momento retrospectivo,
interno, pessoal e subjetivo,
da lembranca que é retraba-
lhada e reprocessada. Entao,
tem muito disso no meu tra-
balho. Eu me lembro de um
quadro que retomei numa
obra digital, que chama-se
A Casa dos Loucos na Festa das
Neves. Entao, a primeira, em
oleo sobre tela, da colecao Ro-
berto Marinho, foi chamada
de um jeito engragado, acho
que o redator nao entendeu e
colocou A Festa dos Loucos na
Casa dos Neves. Podia parecer
que era do presidente Tan-
credo Neves, mas nao era”,
relatou Joao, aos risos. “Tam-
bém, ninguém imagina bem
o que é a Festa das Neves, na
Filipeia de Nossa Senhora das
Neves, nao é?”.

“Filho da
tradicao
nordestina do
Modernismo”

“Joao Camara é filho da tra-
dig¢ao nordestina brasileira do
Modernismo”. A afirmacao é
de Dyogenes Chaves, artista
visual, curador e membro da
Associagao Brasileira de Criticos
de Arte (ABCA). Segundo ele,
nesse recanto do Brasil, foi muito
mais evidente a “figuracao mo-
dernista” do que em qualquer
outraregiao, ja que o Centro-Sul
sempre absorveu as mudangas
da arte de uma forma geral. Uns
dos exemplos foram a Semana
de 22 e a Missao Francesa, que
chega com a familia imperial no
inicio do século 19.

“Entao, naturalmente, a par-
tir de 14 (Centro-Sul) é que se
expande para outras areas do
Brasil. E a gente, no Nordeste,
sempre teve uma tradigao mui-
to forte da figura humana, tam-
bém na paisagem, na pintura
de naturezas mortas. E Joao
Camara € filho disso. S6 que
ele ¢ um dos melhores artistas
nordestinos dessa corrente, va-
mos chamar assim, de filhos
do Modernismo, de pessoas
que absorveram essa relagao
um pouco moderna, porque
foge dessa pintura ingénua,
que veio com o cordel. Joaonao
fica restrito a uma obra 6bvia,
ou seja, da representacao hu-
mana, ele vai além”.

Segundo Dyogenes, quando
Camara exerceu a fungao de
professor na UFPB, nos anos
1970, ja havia publicado um
livro sobre técnica de pintura,
ou seja, ja era “um profissional
erudito”, no aspecto da arte.

A UNIAO
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Outro ponto importante desta
fase é que Joao foi um dos res-
ponsaveis pela criagao da Ofi-
cina Guaianases de Gravura,
em Olinda.

“Ele conseguiu com Adolpho
Bloch, da TV Manchete, um ca-
minhdo de pedras litograficas,
que € uma pedra calcaria que
nao existe no Brasil, é importa-
da. Essas pedras foram doadas
a Oficina Guaianases. A partir
dai, ele conseguiu construir uma
enorme producao de gravuras
em litografia. Portando, sua obra
€ muito diversificada”.

A pintura de Jodao Cama-
ra, porém, nao tem apenas o
aspecto representativo. De
acordo com Chaves, ela traz
a questao social, que se apre-
senta mais fortemente do que
o erotismo, pois “é um artista
que questiona muito o tempo
em que vivemos”.

O artista plastico Flavio Ta-
vares também reconhece que
o acervo de Camara traz o teor
de critica social e politica, mas
também, por sofrer varias in-
fluéncias da sociedade — desde
o cinema, a musica, os saraus, a
literatura, o artista trabalha de
maneira diversificada, fala do
hoje e do ontem, é ludico e, ao
mesmo tempo, nao deixa de ter
um olhar atento para os movi-
mentos de cada época.

Correio das Artes
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Jodo Camara ndo fica restrito a uma obra obvia,
da representacao humana: ele vai além, segundo a
visao do artista visual e curador Dyogenes Chaves

“Joao Camara ¢ um pintor
narrativo, que faz uma narragao
do que esta acontecendo, uma
pintura descritiva. Independen-
te de uma estética maravilhosa,
tem uma estética contempora-
nea, do figurativo contempo-
raneo. Se baseia muito numa
literatura que vem de Balzac
aos dias de hoje. Muitas vezes é
nostalgico, vai ao passado e vem
ao presente. Ele esta na época do

zepelim, na época das praias,
dos mangue, ele pinta a Lagoa
de Joao Pessoa de forma mag-
nifica e abordou também, por
muito tempo, a Inconfidéncia
Mineira”, declarou Tavares.

Entre os trabalhos de Cama-
ra voltados ao contexto social,
Flavio recordou de uma pintura
em que o artista faz critica a mo-
dernidade comercial, usando
simbolos do McDonald’s mis-
turado com indigenas “Ele faz
a alusao a John Kennedy num
bar, tipo cabaré, tocando sax com
Gorbatchov. Ele entra também
na literatura, fala de gregos e
romanos, tem uma imaginacao
deuma crianga e, a0 mesmo tem-
po, a maturidade de um grande
mestre”, refor¢cou Tavares.

Sobre o teor politico em suas
obras, o proprio Camara afir-
mou que nao tem vocagao social
ou religiosa para a militancia po-
litica ou social. “Mas reconheco
que a pintura figurativa — que
€ o que fago — roca e se atrita
inevitavelmente com a politica,
seus arquétipos e epifendmenos.
Vivo essa batalha contingen-
te, portando, este simulacro de
arma que é a arte”.

Artista visual Flavio Tavares em visita a mostra
sobre 0s 80 anos do conterraneo, em Recife:
“Camara & um pintor narrativo”




Ao discorrer sobre o tratamento dado
por Jodao Camara a obra de arte, Flavio
Tavares comentou que o pintor propoe
uma estética surrealista, porém trata-se
de um realismo fantastico como o de
Gabriel Garcia Marquez e Jorge Luis
Borges, que abordam universos meta-
fisicos. “Ele tem uma verve, em termos
da linguagem plastica, que é realmente
uma narrativa teatralizada porque, na
tela, o quadro € o centro, como se fosse
aboca do palco de um teatro. Ele agrupa
as figuras em um centro e a gente esta
assistindo aquela peca”.

Um dos vieses da carreira de Camara
que ele destacou foi o fato de nunca ter
tido uma “queda na estética”, uma vez
que é comum os artistas enfrentarem cri-
ses. A explicagdo para essa constatagao,
seria o fato de Joao nunca deixar de se
dedicar a estética e aos estudos.

Flavio Tavares foi um dos visitantes
da mostra Jodo Cimara 80 Anos: Pinturas
Digitais, realizada no Mepe. “Essa expo-
sicao foi uma das mais importantes que
eu ja vi na minha vida. Estou falando
nela, porque esse trabalho faz um re-
sumo da obra dele da ultima década e
tem também pinturas sem ser digital,
que sao lindas. Ele tem um carrossel de
gente andando por mundos diferentes, é
um caleidoscdpio de delirios, de coisas,
de cores e vai muito além do que estou
falando”, frisou.

De acordo com Tavares, Camara plan-
tou uma estrutura estética semelhante
a que Picasso fez na historia universal
da arte. “Hoje, quando vocé vé alguém
fazendo uma arte que tem essa estética
distorcida na anatomia humana, ai vocé
diz que parece com Camara. Ele é um
dos nomes mais importantes da arte
plastica do Brasil e ndao ha como falar
em arte contemporanea sem mencionar
onome dele”.

“Infelizmente, a gente nunca conse-
guiu fazer uma grande mostra dele na
Paraiba e acho que a contribuicao maior
que o Estado poderia fazer, era organizar,
exatamente, uma exposi¢ao comemo-
rativa aos 80 anos pela importancia de
Joao Camara na arte brasileira”, sugeriu
Dydgenes Chaves.
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Apesar de compor um gran-
de repertorio de obras nao se-
riadas, no trabalho de Joao Ca-
mara destacam-se trés grandes
séries tematicas de pinturas e
litografias: Cenas da Vida Brasi-
leira e Dez Casos de Amor e uma
Pintura de Camara — produzi-
das entre 1974 e 1983; e Duas
cidades, iniciada em 1987 e con-
cluida apenas em 2001.

A primeira conta com 10
pinturas e 100 litografias; ja
a posterior € composta por
diversas litografias, um trip-

tico, 10 pinturas, 70 gravuras,
22 montagens e trés objetos. A
ultima apresenta 38 pinturas
e 18 objetos.

Observando atentamente
a cronologia das producoes,
foram quase 30 anos dedi-
cados a esses trés relevantes
trabalhos. Porém, o que atrai
o artista a pintura seriada?
“Sou um trabalhador muito
metddico, pode nao parecer.
Porque a minha figuracao é
um pouco fragmentéria, tem
muito jogo de imaginacao,

A UNIAO
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Camara propoe uma estética surrealista, que abordam universos metafisicos, remetendo a um realismo fantastico

como o do colombiano Gabriel Garcia Marquez e o argentino Jorge Luis Borges

porém sou calculista nesse sentido
de que programo os meus proje-
tos”, contou Joao Camara.

Em Cenas da Vida Brasileira, série
compacta com comego, meio e fim,
surgiu a partir de um convite de
Rubens Ricupero, em 1973, que
era conselheiro do Itamaraty. Ele
queria que Camara representasse
o Brasil em um evento em Veneza.
“Entao, comecei a fazer essas obras
sobre o periodo Vargas para isso.
Mas o Regime Militar cortou as
minhas expectativas de represen-
tar o Brasil, me botou no index, de

modo que nao fui. Mas, continuei
a série. Foram 10 grandes painéis
e 100 litografias. As litografias co-
mentam as pinturas e ampliam a
iconografia. Entao, elas tratam da
minha memoria politica, basica-
mente da minha infancia politica”,
relatou Camara.

Em Dez Casos de Amor e uma Pin-
tura de Cimara ha obras em que o
autor paraibano esta presente a
confeccao da obra, ele usa as mulhe-
res e 0s casais como avatares para
a construgao da pintura. Assim, ao
invés do espago histdrico, o artista

adota o espaco fntimo. “E uma pin-
tura de camara, é um trocadilho na
pintura de camara”.

A ultima série, Duas Cidades, tra-
ta do espaco externo e representa a
historia de Recife e Olinda, o con-
fronto das cidades pernambucanas
com temperamentos e topologias
diversas. “E uma cidade de colinas
euma estuarina, portudria, que de-
termina um tipo de temperamento
diferente. Entao, sao trés historias
contadas, mas com uma planifi-
cacao e uma escolha de espagos e

escolha tematica”. /

Correio das Artes
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Além de ter publicado va-
rios catdlogos de exposicOes
e livros sobre pintura, Joao
Camara também assinou trés
livros de contos: Abishag Hos-
pede Inevitdvel (2012), Lidando
com o Passado e Outros Lugares
(2022) e A caminho do Querétaro
(2024). O escritor e jornalista
Mario Hélio foi o responsavel
pelo prefacio do titulo mais re-
cente e afirmou que, na obra, ha
“um jogo muito inteligente fei-
to pelo autor, em que a Histdria
e a Imaginagao se conectam
como unha e carne”.

“A comecgar do primeiro
conto, que da titulo a obra. O
comentdrio do personagem
central, situando-se numa foto,
constroi um extraordindrio
mis-em-abime, e isto se sustenta
até o fim. Nao conheco, entre
os livros de contos lancados
nos anos recentes um resultado
tao inteligente, erudito e ludi-
co, a0 mesmo tempo, que esse
realizado por Joao Camara”,
declarou Hélio.

De acordo com ele, o livro é
o irmao mais novo de autores
do nivel de um Flaubert e um
Joyce, porque tudo nele ¢é es-
sencialmente escrita e imagem,
porém, engendrando mais de
uma dimensao. A publicacao
requer um publico especifico,
sendo adequada aos leitores

Obra retine contos que
provocam diferentes
sensacoes, conforme
a historia e o leitor:
em alguns casos, as
narrativas tocam os
cinco sentidos.
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Capa da coletanea de contos
“A Caminho de Querétaro”

(Topbooks), lancada neste ano

Para os interessa-

dos em boas historias,
ele deixou um aviso.
“Se alguém quiser fa-
zer uma analogia com
uma comida, saiba que
essas historias sao de
alta cozinha, nao fas-
t-food, e somente sao
fruidas e entendidas
com lentidao e con-
centracao. Sabendo-se
que esta tltima é uma
mercadoria escassa

mais inteligentes e interessados
nos prazeres menos superfi-
ciais da linguagem.

A obra traz 17 contos que
provocam sensagoes diferen-
tes, conforme a histdria e o lei-
tor. Se pudessem ser explicadas
com uma sinestesia, Mario Hé-
lio frisou que, em alguns casos,
as narrativas tocam os cinco
sentidos.

“Vale sublinhar: despertam
nao apenas sensagoes, também
emogoes do tipo mais intelectual
que se possa querer num livro de
contos, de todo fora do comum.
Sabores agridoces, imagens em
claro-escuro, sons melodiosos,
como tirados da chuva ou das
pedras”, afirmou o jornalista.

Escritor e
jornalista Mario
Hélio, responsavel
pelo prefacio de
“A Caminho de
Querétaro”

no tempo atual, cer-
tamente o autor tem
consciéncia de escre-
ver para poucos”.

A originalidade e
a inovacao estao pre-
sentes na obra que tem
“marca propria”, pois
€ “personalissima”,
com histdérias gene-
rosas para leitores do
mesmo nivel. “Um lei-

tor atento, paciente e
dedicado”.

Alexsandra Tavares é jornalista, editora do

Jornal A Unido e reporter do Correio das Artes.

Vive e trabalha em Jodo Pessoa (PB).
A UNIAO



Hildeberto Barbosa Filho =) convivéncia critica

hildebertopoesia@gmail.com

Memoria
e meditacao

Em sua nova obra, Polibio Alves aparece na
sua inteira plenitude e na trilha verbal de uma
escrita que reune o testemunho e a reflexao
acerca da vida formal do texto e do texto
essencial da vida

FOTO: CARLOS RODRIGO

“Escrevo para nao morrer de siléncio”,
disse, certa feita, Polibio Alves. Esta frase
me parece a chave de abertura de toda a
sua obra ficcional e poética. Polibio Alves
nunca foi de se acomodar ao conforto dos
caminhos seguros, ao refigio do gabinete
de trabalho, a esfera das comodidades e
das protegoes. Seu jeito de ser, as atitudes
de sua vida, sua maneira de lidar com o
fendmeno da palavra estao sempre a reve-
lar o ser inquieto, a pessoa inconformada,
o autor rebelde que nao aceita cédigos e
preceitos oficiais.

Este Polibio Alves, forjado na ambigui-
dade do ser e do fazer, aparece, aqui, neste
Outono: memorial da escritura (Joao Pessoa:
Midia Grafica e Editora, 2024), na sua in-
teira plenitude e na trilha verbal de uma Polibio faz uma espécie de balango
escrita que retine o testemunho e a reflexdo S0Dre 0 58U PErcurso de escritor e

. uma regido que nem sempre o ato de
acerca da vida formal do texto e do texto BSCTOVER ENCaNtra as condiges idesis
essencial da vida. A memoria e a medita-
¢ao se mesclam na tentativa de composi¢ao
de um quadro que dé conta dos enigmas
intrinsecos ao processo criador e como este
processo criador se torna elemento decisivo
no inadiavel sortilégio de existir.
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Aqui, ndo sao os géneros épico
e lirico que o movem na edifica-
¢ao da escrita. Se a fic¢ao tem es-
paco, sobretudo, no segundo ca-
pitulo (“Fotografando cadaveres
em meio a pandemia de alusivas
metaforas”), com a insergao de
fragmentos de um romance, sua
funcao me parece de natureza
ilustrativa ou como exemplo da
incursdo tedrica que a antece-
de. De outra parte, ao longo do
texto, a dimensao poética se en-
tremostra pelos intersticios das
oragOes e dos paragrafos, como
que salpicando o corpo da es-
critura com as componentes de
sua aquatica alquimia. Porém,
sempre de modo pontual e sem
que o apelo estético dalinguagem
possa apagar a luz mais forte e
mais intensa dos vetores referen-
cias e metalinguisticos.

O que Polibio Alves faz aqui
€ uma espécie de balanco, uma
espécie de catarse, uma espécie de
depoimento sobre seu percurso de
escritor numa regiao, o Nordeste,
e num pais, o Brasil, em que nem
sempre o ato de escrever encontra
as condicOes ideais e o contexto
mais favoravel para que o produ-
to dele resultante, isto ¢, o livro,
alcance e cumpra sua finalidade
politica e pedagogica.

Nos cinco capitulos em que
a obra se distribui, aspectos da
industria editorial se associam
a questdes teoricas; as questoes
tedricas dialogam com tdpicas
de método; as tdpicas do método
se deixam invadir por fatores au-
tobiograficos, por lembrangas de
ontem e de hoje, perfazendo-se,
portanto, toda uma malha verbal
que traz a tona, nao o poeta nem
o ficcionista, mas 0 memorialista
e 0 ensaista imbricados no com-
promisso de rever e pensar.

Tal género, com seu sabor inti-
mo e com seu gosto heterodoxo,
tem certa tradigao na literatura
brasileira. Um José de Alencar
(Como e por que sou romancista);
um Graga Aranha (O meu proprio
romance); um Nelson Werneck
Sodré (Memdrias de um escritor);
um Autran Dourado (Poética de
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romance, matéria de carpintaria); um
Osman Lins (Guerra sem testemu-
nhas); um Affonso Romano de San-
t'Anna (Como se faz literatura) ; uma
Julieta de Godoy Ladeira (O desafio
de criar: o sonho e o chdo da palavra
literdria); um Frei Beto (O oficio de
escrever), e um Cristovao Tezza (O
espirito da prosa: uma autobiografia
literaria), entre outros, parecem con-
firmar sua linha de forca e se abaste-
cer, também, do exercicio levado a
termo pelo escritor paraibano, com
este Outono: memorial da escrita.

Cada um, a sua maneira e atento
a seus interesses literarios, procura
refletir, de partida, a respeito do
metabolismo das palavras no inte-
rior do texto, num esforco investi-
gativo que sonda as possibilidades
da técnica, o valor do estilo, o peso
das figuragdes retoricas, os desafios
tematicos e ideoldgicos, ao mesmo
tempo em que se analisam os ingre-
dientes externos da vida literaria e
do contexto historico e social.

“Outono: Memorias da Escritura”
aborda o fazer literario e também
& um relato da formacao do autor
como escritor e cidaddo

Toda uma malha
verbal traz a tona
N&o o poeta nem
o ficcionista, mas
0 memorialista

e 0 ensaista
imbricados no
compromisso de
rever e pensar.
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Tudo isto faz com que o leitor
se depare com a personalidade
do escritor e ndo com o universo
imagindrio de sua obra. Nao com
seu narrador nem com o seu eu
poético, mas com a figura fisica
e real que fala de si mesmo, que
descortina o seu “desnudamen-
to do processo”, que mensura e
problematiza a validade de sua
propria criacdo. Enfim, a figura
humana ou o cidadao diante dos
dilemas gerais da sociedade.

Se o primeiro capitulo (“Sob
um tear ambiguo se reinventa so-
branceiro manuscrito”), colado a
luminosa epigrafe de Marguerite
Duras, proporciona um intenso
mergulho nas teias do texto, fa-
zendo-se uma espécie de esca-
vagao tedrica e metalinguistica
por dentro de seu metabolismo
estético e das suas origens plurais
e semanticas, o segundo (“Da
leitura a escritura: impulso mi-
gratdrio de pungentesimagens”),
poe o método de escrever em dis-
cussao, principalmente a partir de
trés enunciados basicos, a saber:
a) “Escrevo apropriando-me das
artimanhas no devasso rastro das
palavras”; b) “Escrever: paixao
maior eindomavel”, e ¢) “Emble-
maticas confissoes”.

“Escrever”, salienta o autor a
certa altura das reflexdes, “per-
manece sendo meu escudo e no-
breza. O exercicio de ser e existir,
insolito, proibido, maldito, me
transforma num visiondrio”. Em
outra clave meditativa, confessa
que nao quer “ser limitado pela
rigidez de um codigo normativo”,
pois nao o satisfaz, na qualidade
de escritor e poeta, “valorizar im-
positiva simula de adestramen-
tos”, uma vez que escreve para
nao “enclausurar a consciéncia
critica do coletivo” e ndo ludibriar
“a si mesmo nem suspeitar dos
demais”. Sua familia literaria ret-
ne nomes, como Baudelaire, Rim-
baud, Gide, Lorca, Rilke, Camus,
Joyce, Hemingway, Faulkner e
Adolfo Bioy Casares, entre os de
fora, e entre os de casa, Autran
Dourado, Caio Fernando Abreu,
Rubem Fonseca, Clarice Lispec-
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“Escrever”, salienta
0 autor a certa
altura das reflexoes,
“nermanece sendo
meu escudo e
nobreza. 0 exercicio
de ser e existir,
insalito, proibido,
maldito, me
transforma num
visionario”

tor, Samuel Rawet, Nélida Pifion
e Dionélio Machado.

A estes componentes de or-
dem estética e psicoldgica que
atuam na sua formacao de es-
critor, somam-se vivéncias de
natureza extraliteraria no plano
mais duro da realidade politicae
social, desenvolvidas no quarto
e quinto capitulos (“No inte-
rior dessas coisas, abissal des-
terro da memdria” e “As garras
da pluralidade pedem carona
nas acendalhas das palavras”).
Aqui, Polibio Alves assume voz
testemunhal, retomando episo-
dios histdricos que refletiram na
sua subjetividade, sobretudo se
pensarmos nos anos de chumbo
dos idos de 1968, como também
pincela, em paginas comoven-
tes, sua trajetoria geografica,
desde os mangues lodosos e es-
curos do Rio Sanhaua as veias e
artérias das avenidas cariocas de
nublados tempos.

O tom documental e infor-
mativo prevalece, embora a ca-
déncia reflexiva, presentes de
maneira dominante nos capitu-
los anteriores, nao desaparega
de todo. Na verdade, o autor de
Varadouro mescla, na pauta esti-
listica, as singularidades de cada
discurso e ousa, no territdrio de
liberdade do exercicio criador,
adentrar os sortilégios da expres-
sao intima, do libelo acusatorio
contra o cinismo da sociedade e
a indiferenca do mundo.

Pelo que digo, sinto que estou
diante de um texto autobiografico
ememorialista, uma confissao que
nao teme as palavras e as possiveis
verdades que elas podem revelar,
mas também diante de um texto
que medita e reflete acerca do pa-
pel do escritor e dos valores deci-
sivos daliteratura para a formacao
dohomem. Falando de si e se bus-
cando a si mesmo, nas fronteiras
do texto e nas narrativas da vida,
Polibio convoca novas luzes para
a compreensao de sua trajetdria
vocabular, da sua luta diuturna
com os enredos enigmaticos da
palavra, dos lances contradito-
rios da vida literaria, assim como
também abre um leque possivel
para compreendermos melhor o
absurdo que nos cerca, a injustica
social, a violéncia dessa época sem
defini¢ao nem utopias.

Escrito em linguagem simples,
com multiplas referéncias cultu-
rais e detendo diversas aberturas
no campo dasignificagao, Outono:
memorial da escritura confirma,
na escala ensaistica, dotada de
virtualidade critica e capacidade
exegética, a presenca do escri-
tor que se apresentou, primeiro,
como ficcionista e poeta. Por isto,
sua dicgao, aqui, se nao sugere,
tocando a sensibilidade e a ima-
ginacao que a estesia pede na sua
rigorosa e intrinseca exigéncia,
pensa, recorda e medita.

Hildeberto Barbosa Filho ¢ poeta e critico literario. Mestre e doutor em Literatura
Brasileira, professor titular aposentado da Universidade Federal da Paraiba (UFPB) e
membro da Academia Paraibana de Letras (APL). Autor diversas obras no campo da
poesia, critica, cronica e ensaio. Mora em Jodo Pessoa (PB).
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Agua Fria

Didier Guigue
Especial para o Correio das Artes

Nao era para ser assim. Nao
era paranunca mais um homem,
desencantado como eu, ter pas-
sado um dia sequer sem que ela
surge do nada na minha mente.
Sem pressentir ela em momentos
ou locais, ou situagoes quaisquer.
Sem pensar em tudo que houve.
As vezes até em tudo que pode-
ria ter havido. Vinte e oito sema-
nas e alguns dias de agonia. Nao
era para ser um apaixonamento
tao abrupto. Nao era para eu
sofrer tal fascinio. Nao era para
admira-la tanto, incondicional-
mente. Porque também nao era
para ela ser tao surpreendente.
Tao harmonizada, sintonizada,
propositiva. Tao deslumbrante.
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Bem que Sabrina falou. Nossa
conhecida em comum. Ela e Sa-
brina eram crush de Instagram.
Sabrina recebia mensagens em
separado de mim e dela. Ambos
falando com o mesmo entusias-
mo do outro. Da empolgacao.
De achar incrivel. Da beleza dos
instantes compartilhados. Co-
munhao em coisas de arte, de
musica, de quase tudo.

A magia de um simples pas-
seio de bicicleta até o farol, alina
ponta. A facilidade, a simplicida-
de. E o tesao.

“Como se esse dia fosse o dia D
Como se essa hora fosse ahora H”

Escrevo “ela”, mas também
a chamavam por ai de “ele”. S6
que nao vou estragar a sono-
ridade dessas linhas usando o
tal neutro. No dia em que co-
nhecerei pessoas nao binarias
que usem o neutro nas suas

conversas por ai nos botecos ou
padarias, me convengo e usarei
também. Enquanto isso, deixo
este jargao para us colegus aca-
démiques. Do lugar onde a co-
nheci, vi e vivi, ela era mulher,
incontestavelmente. Comigo,
era indubitavelmente ela. Nos
momentos do sexo, ejaculava,
em descomunal quantidade,
um sumo branco-leite espesso
e abundante. Gozava, muito, no
feminino. Nesses momentos, eu
quem era dela.

“Com vocé, eu sou, sim, mu-
lher. Me sinto, me arrumo, me
comporto como mulher. Mas va
me ver 14 em casa de bermudao.
Quando estou comigo mesmo,
nao consigo me sentir mulher.
Nem homem. Nao temnadaa ver
com genero, com sexo.”

Nao teria mudado nada se ti-
vesse pedido que eu o tratasse por
ele. Nao me importo. Ou melhor,
me importo que ela, ele ou elu,
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seja 0 que bem quiser, o que bem
sente. Por ora, vou prosseguir o
tratamento no feminino, ja que
foi assim que fomos, ela, uma
mulher e eu, um homem.

“Sim, somos um casal, né?”
— ela confirmando ao responder
a uma davida minha, a gente
de braco dado na saida do Gar-
den — depois que descobriu este
restaurante, nunca mais quis co-
nhecer outro.

Eu perguntava isso em mo-
mentos onde sentia a necessida-
de de nomear aquilo que estava
acontecendo — como se tentar
rotular uma relacao como a nos-
sa tivesse alguma serventia.

Enfim, para todos os efeitos,
somos um casal hétero. Ou seja,
duas pessoas de sexo diferente
que se amam e transam. Para
que escrever uma fic¢ao a partir
de algo tao batido?

Amo quando reforga sua an-
droginia latente. Por vezes pa-
tente. Cabelo loiro curtissimo, a
la garconne, um rosto do qual con-
segue endurecer as expressoes,
apesar do seu desenho angelical,
roupas masculinas desengonca-
das, oversized, que nao moldem o
corpo como os trajes femininos
geralmente fazem questao de
moldar. Amo quando, naruaou
em lojas, a chamem de “o Sr.”
Amo os olhares atravessados
sobre este casal — um velho e
um rapaz meio afeminado. “Ou
serd uma moga mesmo?”, quem
sabe uns devem se perguntar.
Por isso talvez que tinhamos aca-
bado, sendo um casal notavel no
Garden, a recepcionista sempre
nos privilegiando na fila e que-
rendo bater selfies para postar. E
esposas taciturnas de maridos
cansados nos olhando de soslaio
das suas mesas.

Querem saber como ela se
parece? Vao ver Milena Smit no
tilme Mdes paralelas, de Almo-
dovar. O corte e a cor (tingida)
do cabelo, a alvura, as pernas
infinitas, o jeitao de andar... A
cada cena com ela, um refluxo
fulgurante de dor no meu peito.
Uma facada. Nao irei assistir
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mais nunca filme que anuncie
esta atriz no elenco.

A bem da verdade, ela nao
“deveria” fazer “meu tipo”. As
amigas, 0s amigos (eu nao recor-
do ter amigues) se surpreendem
com esta relacao que sai dos pa-
drdes que eles acham que sigo,
ou teria que seguir para ser coe-
rente, quanto ao tipo de pessoa
com o qual me amarro. Nao le-
vam a sério eu estar namorando
alguém de género indefinido,
de corpo retilineo, transparente
de tao alva (“Tu namora aquela
albina?”, me perguntou certa
vez Tatiana). Nao suspeitem
nem um grama do peso do apai-
xonamento que vivo. Menos
Sabrina, que aparentemente me
desvendou bem.

“Ela é muito vocé. Vocé é um
romantico, sempre in love com
mulheres maravilhosas”.

Talvez falou isso por refe-
réncia propria, pois bem, sabe
o quanto me apaixonei por ela,
Sabrina, quando a conheci, na
deslumbrante durea dos seus
20 anos. Sempre procuro dei-
xar explicito meu interesse, sou
educado na expressao dos meus
sentimentos, mas nao timido.
Me jogo. Porém, Sabrina nao é
de homens, entdo a paixao se
viveu e perdura em amizade.
Deve ser por ela ter este olhar
lésbico que acertou na percep-
¢ao. Sabrina nunca iria percebé-
-la como rapaz. Para ela, como
para mim, ela € uma “mulher
maravilhosa”.

Nao era para ser assim. Nao
era para nunca mais um homem
desencantado, como eu, ter pas-
sado um dia sequer sem que ela
surge do nada na minha mente.
Sem pressentir elaem momentos
ou locais, ou situagdes quais-
quer. Sem pensar em tudo que

houve. As vezes até em tudo que
poderia ter havido. Vinte e oito
semanas e alguns dias de agonia.
Nao era para ser um apaixona-
mento tao abrupto. Nao era para
eu sofrer tal fascinio. Nao era
para admira-la tanto, incondi-
cionalmente.

“Como se fosse a ultima mulher
Como se o mundo fosse acabar
Como se esse dia fosse o dia D
Como se essa hora fosse ahora H”

Nao era para ela ter sumido
apos falar coisas cruéis. Sobre o
presente. Sobre nds, sobre ela,
sobre mim. Sobre minha fome
dela, e 0 sentimento de se sentir
compelida a sacia-la, tendo que
muitas vezes contornar uma es-
cassa libido.

E sobre a depressao que a pro-
vocou, esta perda, entre outros
transtornos. Sobre o futuro obs-
curo, sendo fechado. A desespe-
rada luta para manter o gosto
pela vida.

Sobre a adolescéncia, sobre
um casamento prematuro e abu-
sivo. E finalmente, muitas horas
depois, sobre a sua mais tenra
infancia, coisas duras, hedion-
das, definitivas. Donde resultaria
o insuperavel divorcio entre o
afeto e o corpo. Entre a vontade
de viver e o desgosto de ser.

Nao era para ela ter desapa-
recido. Nao era para ela ter sido
encontrada daquele jeito assus-
tador pela sua companheira de
morada, no banheiro daquele
pequeno apé que dividiam no
bairro de Agua Fria. Achei total-
mente desnecessario.

Mas quem sou eu para reter
alguém.

(Versos: trecho da letra “Vocé sé quer
me comer”, de Jarbas Bittencourt)

Didier Guigue & nascido na Franca e mora em Jodo Pessoa, onde lecionou na UFPB, na
area de Musicologia. E pesquisador no CNPg. Seu livro “Estética da Sonoridade” (2011),
& uma referéncia no Seu campo. Em 2023 publicou, em colaboracao com Helayne
Cristini, 0 romance “0 Som de quem de ama”. Também & compositor e produtor.
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Manhas

Para Pretinha

Toda manha é um passo
para a escuriddo

tenha sol queimando pedras
torrenciais tempestades
cheiro bom de café coado
grandes expectativas

Toda manha ¢ um passo

para a morte

com criangas nascendo em sorrisos
viagens programadas

doces delicias, prazeres

promessas nunca cumpridas

Toda manha costura

em siléncio

a mortalha que usaremos

tecida em sonhos, deleites

fé ¢ esquecimento

nos sois ¢ chuvas e grandes expectativas

Toda manha ¢ uma armadilha

na qual caimos inexoravelmente

e da qual saimos plenos de esperanga
com um passo a mais

em diregdo a sepultura.

Beneditino

Ainda trabalho

e teimo e limo

e sofro e suo!

Nao ha outra maneira,
forma, jeito

Naio ha alternativa
caminho facil

A arte exige a carne,

a alma, a calma,

a consciéncia

o espirito em fiapos,

a ndo condescendéncia

ou ndo € arte, € outra coisa
que ndo se confunde

com o0 verso, com a harmonia,

com a pincelada

ndo revela a expressao ali talhada

na frieza da pedra

na maciez do linho

na rigidez da linha

de espanto e encantamento

no fantasma do estranhamento.
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A criacao

Deus existir

ou ndo. o mesmo

escandalo

Orides Fontela, “Teologia I1”

O que sera da carne imune a crenga?
Daquele cuja fé ndo tem Senhor?

De quem segue seu rumo sem as bengaos
do etéreo sagrado em seu andor?

Se ndo ha Deus, ¢ creio que inexiste

um ser supremo acima das esferas,
quem nos protegera de um mundo triste?
Talvez outra crendice, outra quimera.

Pois se ndo ha pecado ou salvagio
ndo ha tampouco danagao ou medo
Fazer da liberdade uma oragdo
tarefa do liberto em seu degredo

O que sera de nds sem Deus por perto
ou mesmo longe? O que sera da gente
sem a certeza de que um ser incerto,

pra muitos, mais que certo, ¢ certamente

um velho sem passado e sem futuro
que se vendo num gigantesco tédio
tornou-se um arquiteto de mil mundos
0 universo inteiro o seu remédio

Se Deus existe e a tudo assiste atento
vera o que nos vai na consciéncia:

a dor de mergulhar nesse tormento
de cogitar a sua inexisténcia

E sabera que mesmo duvidando

que tudo veio da grande explosdo
nos seguiremos sempre acreditando
que ele é nossa maior criagdo

Leonardo Al

Ode aos loucos

Bem-aventurados os loucos

e seus catalogos ensandecidos de delirios
que caminham pelas ruas

sem passado e sem destino

sob a chuva, sob a névoa,

a0 sabor dos ventos ¢ da fumaga
ouvindo vozes, em siléncio.

Bem-aventurados os espiritos insanos
e o tropel de bestas invisiveis

que transparece em seu olhar em furia
quando cavalga a lua ¢ seus dragdes
nas noites de todos os dias ensolarados
no sol da noite mais escura

uivando estranhas melodias

Bem-aventuradas essas almas inquietas
que bailam como folhas de outono
girando, secas, sem rumo sobre o asfalto
e que riem do que ndo vemos

e que choram por tudo ou nada

e que fustigam velhos fantasmas

Bem-aventurados esses andarilhos
que, alheios ao carro da Historia,

as estruturas e aos engenhos,

as rezas e pragas e supersticdes,

as guerras, as ameagas, ao holocausto,
tecem suas vidas unicas e desprezadas
na calmaria tipica dos solitarios.

Bem-aventurados os aluados,

os alienados, todos os malucos

que salgam a terra com seus passos
sempre condenados a soliddo do arbitrio
¢ a logica peculiar dos insensatos

que, ao final, os salva do olvido

nos desvios e nos atalhos

nos mergulhos e nos saltos.

Bem-aventurados os visionarios

e seus sonhos assustadores, formidaveis
que abrem portas, fazem pontes

que iluminam e nos encantam

quando se imolam em praga publica
sem receio, pudor ou vaidade

sem medo algum de nenhum deus

sem culpa, sem pecado, sem juizo

e sem maldade.
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Outro cogito

Disseram-me que existo por que penso
Acreditei na historia e andei pensando
Que talvez falte aqui algum bom-senso

Pois ndo existo quando estou amando
Sou puro desejar que se propaga
Por outro coragao, se derramando

Espécie de fogueira que se apaga
Quando esse amor se vai, desaparece
Eu que ndo existia e nem pensava
Enquanto amava, sei que me apetece ILUSTRACA: TONIO
Ser mais que pensamento, mais que amor
Existo por que tudo me acontece

No campo do desejo, gozo e dor
Talvez seja essa a nossa humana sina

A de existir além do estupor Leonardo Almeida Filho € professor, escritor e musico campinense,

que reside em Brasilia. Mestre em Literatura Brasileira pela
De saber que a verdade cristalina Universidade de Brasilia (2002), publicou diversas obras, além de
Da existéncia é mais do que se ensina. contos, cronicas e poemas em antologias, revistas e jornais.
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Foi o préprio Affonso Arinos
de Mello Franco, em entrevista
a Homero Sena, que expressou o
desejo de escrever uma histdria
das amizades literarias no Brasil.
Nao chegou, entretanto, a realizar
o projeto, por alegada falta de
tempo, o que é uma pena.

Era um belo projeto e certa-
mente teria resultado num belo
livro, de tema ainda nao explo-
rado entre nos. As amizades lite-
rarias. Ou seja, a amizade entre
escritores. Mas nao uma amizade
qualquer, simples relacionamen-
to social sem profundidade. Nao.
Aqui estamos falando, 6bvio, de
grandes amizades, de amigos
que sao verdadeiros irmaos e,
nao raro, até mais, uma vez que
tem muito irmao distante, in-
felizmente. E ninguém melhor
equipado, na cultura e na sen-
sibilidade, para estuda-lo que
Affonso Arinos de Mello Franco,
um dos apices humanos que a
nossa jovem “civilizagao brasi-
leira” ja produziu.

Ao longo do tempo, sabe-se,
muitas foram as grandes amiza-
des literarias e intelectuais. Po-
der-se-ia talvez citar a de Platao
e Socrates, discipulo e mestre na
antiga Grécia, tao proximos que o
primeiro, dando voz ao segundo,
quenada escreveu, assegurou-lhe
aimortalidade filosofica. Nao fos-
sem amigos verdadeiros e quem
sabe Platao teria se apropriado
dos ensinamentos de Socrates,
apresentando-os como seus.
Tudo é possivel, como escreveu
Machado de Assis.
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Diplomata, escritor e politico
mineiro Affonso Arinos de
Mello Franco (1930-2020)
tinha expressado o desejo de
gscrever uma historia das
amizades literarias no Brasil
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Mas o fato é que uma das mais
célebres amizades literarias de
que se tem noticia € a que uniu
Montaigne e Etienne de la Boétie,
famoso autor do Discurso sobre a
serviddo voluntdria e morto preco-
cemente. Foram tao amigos, tao
profundamente identificados, que
nao faltaram maledicentes a supor
uma eventual relacao homosse-
xual entre ambos. Vejam s a forga
dos preconceitos. Homem nao
pode ser muito proximo de outro
homem, porque ai ja se instala
uma suspeita. Mulher também
nao pode ser muito ligada a outra
mulher, porque fatalmente serao
vitimas de idéntica suspeicao. Se
assim é no mundo de hoje, imagi-
ne no século 16... Mas passemos
a palavra a Montaigne, que es-
creveu nos seus Ensaios sobre sua
amizade com o amigo escolhido:
“Procurdvamo-nos antes de nos
termos conhecido, e por infor-
magdes que ouviamos um sobre
o outro, e que faziam em nossa
afeicao mais efeito do que a razao
atribui a informagoes, creio que
por alguma ordem do céu: abra-
¢dvamo-nos por nossos nomes”.
Ointeressante € que a posteridade
de Etienne talvez deva mais as
louvagdes do amigo sobrevivente
que a sua propria obra.

No caso do Brasil, que grandes
amizades literdrias poderiamos
arrolar? Inimeras devem ter exis-
tido, imagino. Algumas delas tor-
naram-se notorias, e sao estas que
lembrarei a seguir, imaginando
que fariam parte do irrealizado
projeto de Affonso Arinos.

Primeiro, a amizade do pro-
prio Arinos com o poeta e ro-
mancista Ribeiro Couto, amizade
publicamente — e reiteradamen-
te — declarada pelos dois e re-
conhecida pelo filho de Arinos
em diversos escritos. Sobre os
amigos, assim escreveu o escritor
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Da esq. para dir.: lacos fraternos entre os escritores paraibanos José Americo de Almeida (1887-1980) e José Lins do Rego (1901-1957),
e a camaradagem do expansivo autor de “Menino de Engenho” com o soci6logo pernambucano Gilberto Freyre (1900-1987)

Antonio Olinto: “Feitos de estofos
diferentes — Ribeiro Couto como
poeta acima de tudo, Affonso
Arinos como prosador na linha
de Vieira —, ligou-os uma grande
amizade que atravessou a histdria
do Brasil ao longo de mais de 40
anos”. Ja o poeta Couto, no longo
poema Cancioneiro de Dom Afonso,
escrito em homenagem ao amigo,
declarou em versos “A ti, Afonso.
Tu, primeiro. / — Primeiro que tu
nunca fui”. E assim foram pela
vida as reciprocas manifesta¢oes
de amizade entre ambos.
Grandes amizades literdrias
foram a de Machado de Assis
e José de Alencar, e a do mes-
mo Machado e Joaquim Nabuco.
O bem-querer misturado a ad-
miragao e ao respeito. Alencar
transmitiu a amizade machadia-
na ao filho Mario e este cuidou,
filialmente, do Machado viuvo e
doente dos tltimos tempos. Na-
buco, aos 15 anos de idade, ja
mantinha correspondéncia com
o autor de Dom Casmurro. Ai nao
eraentao o amigo, mas o discipu-
lo diante do mestre. A amizade
que os igualou no afeto viria em
seguida, ao correr do tempo, para
durar enquanto vida tiveram.
Do mesmo modo foram as
amizades entre José Américo de
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Almeida e José Lins do Rego, e
entre este e Gilberto Freyre. O ex-
pansivo Z¢ Lins certamente levou
alegria ao austero José Américo,
homem sério por natureza. E o
senhor de Apipucos, vindo cheio
de sabedorias do estrangeiro, en-
sinou ao jovem Lins do Rego o
que este precisava saber para se
tornar o escritor que veio a ser.
Amigos pela vida toda. Assim
descreveu o “menino de enge-
nho” seu encontro com o futuro
autor de Casa Grande & Senzala
no prefacio que escreveu para o
livro Regido e tradigio: “Comegou
uma vida a agir sobre outra com
tamanha intensidade, com tal
forca de compreensao, que eu
me vi sem saber dissolvido, sem
personalidade, tudo pensando
por ele, tudo resolvendo, tudo
construindo como ele.”. O pa-
raibano depois adquiriu persona
propria, tornou-se autonomo do
pernambucano, ergueu uma no-
tavel obra toda sua, mas, reto e
leal, nunca deixou de reconhe-
cer-lhe a decisiva influéncia e o
permanente afeto.

Uma amizade imensa foia dos
“quatro mosqueteiros” Otto Lara
Resende, Fernando Sabino, Paulo
Mendes Campos e Hélio Pellegri-
no, todos mineiros, todos cariocas

por adocao, todos escritores re-
conhecidos. Amigos desde Mi-
nas Gerais, amigos para sempre.
Encontravam-se, telefonavam-se,
escreviam-se. Uma conversa sem
fim. Inteligentes, espirituosos e
bem-humorados devem ter sido
0S amigos que mais riram entre si,
deles mesmos e dos outros. Otto
foi grande romancista de minima
produgao; Sabino foi essencial-
mente cronista, com obra extensa;
Paulo Mendes Campos foi poeta
e cronista; e Pellegrino escreveu
poemas quase que bissextamente,
psicanalista ocupado que foi. To-
dos cumpriram belamente o des-
tino literario com que sonharam
jovens na Belo Horizonte ainda
provinciana de entao.

Duas amigas: Clarice Lispec-
tor e Nélida Pinon. Uma, nas-
cida na Ucrania; outra, filha de
imigrantes da Galicia; ambas
brasileirissimas. Mas também
cosmopolitas, cidadas do mundo.
Conheceram-se, frequentaram-
-se, conviveram muito. A segun-
da segurou amao da primeirana
hora da partida. Se nao chegou a
decifrar o enigma clariciano, Néli-
da certamente foi das que chegou
mais perto dessa decifragao. Ela
e Ligia Fagundes Telles, outra
grande amiga de Clarice.
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Pode-se falar também na
amizade de Alceu Amoroso
Lima e Jackson de Figueiredo.
Mas do que ja li sobre ambos,
nao sei se estou errado ao afir-
mar que a ligacdo dos dois foi
mais intelectual-religiosa que
afetiva, sem que isso signifi-
que auséncia de afetividade no
relacionamento. O fato é que
Jackson foi o responsavel pela
reconversao de Alceu ao ca-
tolicismo e isso mudou para
sempre a vida do entao ainda
jovem Tristao de Ataide. E gra-
dativamente mudou o catoli-
cismo brasileiro, no sentido de
aproxima-lo dos principios do
Concilio Vaticano II, ou seja, de
levar a Igreja mais para junto
do povo que dos poderosos.
Uma amizade que rendeu mui-
tos frutos.

E Carlos Drummond de An-
drade teve algum grande amigo
especial? O itabirano, sempre
reservado, claro que teve al-
guns bons amigos, como, por
exemplo, Gustavo Capanema,
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Uma grande amizade dos mingiros que eram
0S “quatro mosqueteiros” (da esq. para dir.):
Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos,
Helio Pellegrino e Otto Lara Resende

ministro da Educacao de Var-
gas, de quem o poeta foi che-
fe de gabinete, com confianca
até para imitar a assinatura do
chefe, na auséncia deste. Mas
Capanema foi politico e nao
escritor. Outro amigo: Mario de
Andrade, mais mestre que com-
panheiro. Rodrigo Melo Franco
de Andrade também foi proxi-
mo de Drummond. Todavia,
vou arriscar um palpite sobre o
grande amigo escritor do poeta
de Boitempo: Pedro Nava, minei-
ro, médico e autor de celebrada
obra memorialista, unido a Car-
los desde a juventude. Quando
Nava morreu de morte volun-
taria aos 80 anos, Drummond
escreveu um poema intitulado
A um ausente, publicado postu-
mamente no derradeirolivro de

CDA, Farewell, de 1996. Pelos
versos transcritos a seguir, da
para se perceber o imenso liame
afetivo que os uniu:

Tenho razio para sentir saudade de ti,
denossa conviténciaem falas camaradas,
simples apertar de maos, nem isso, voz
modulando stlabas conhecidas e banais
que eram sempre certeza e Seguranga.

Partindo do velho Drum-
mond, tao pudico na expressao
dos sentimentos mais intimos,
¢ de se concluir que ele e Nava
eram, de fato, muito amigos,
profundamente amigos.

Outras amizades literarias
existiram, ¢ 6bvio, mas nao me
ocorrem facilmente como as
acima citadas. Fico me pergun-
tando quem terd sido o gran-
de amigo de Jorge Amado, de
Joao Cabral de Melo Neto, de
Manuel Bandeira, de Guima-
raes Rosa, de Cecilia Meireles
e de tantos outros mais. Affon-
so Arinos, segundo seu filho,
citou, na referida entrevista a
Homero Sena, as seguintes: To-
mas Antonio Gonzaga e Clau-
dio Manuel da Costa, Alvaren-
ga Peixoto e Basilio da Gama,
Porto Alegre e Gongalves de
Magalhaes, Machado e José
de Alencar, Affonso Arinos (o
tio) e Eduardo Prado, Bilac e
Alberto de Oliveira, Euclides
da Cunha e Alberto Rangel,
Monteiro Lobato e Godofredo
Rangel, Antonio Torres e Gas-
tao Cruls, Manuel Bandeira e
Ribeiro Couto. E por ai vai.

O desafio continua. Quem
finalmente escrevera a histdria
dessas amizades especiais? Al-
guém que talvez também tenha
sua grande amizade literaria.

Amizades e literatura. Ri-
quezas da vida. Bonitas histo-
rias a procura de um autor.

Francisco Gil Messias é bacharel em Direito pela UFPB, mestre em Direito
do Estado pela UFSC e foi procurador federal junto & UFPB. E autor de livros
como “0 Redator de Obitudrios: Cronicas Artigos e Talvez Ensaios”, a sua

obra mais recente. Mora em Jodo Pessoa (PB).
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(pesados ou nao)

Rodrigo Falcio
ESpecial para o Correio das Artes

Até que ponto podemos satisfazer nossos desejos e sonhos sem faltar
nada como um ato eterno de busca? O que faz vocé totalmente realizado?
A andlise daletra de “Cargas” é um retrato da nossa vida real, e a musica
faz parte do disco de Val Donato, Café Amargo, de 2015. Destaque para a
participacao especial de Leoni, a musica “Cargas” faz parte da trilha so-
nora do filme Tudo que Deus Criou, ficgao de André Costa Pinto e primeiro
longa-metragem paraibano a entrar em circuito nacional no Brasil.

“Cargas”

Val Donato

Carros carregam pessoas
Com seus fardos
Pesados ou ndo

Pessoas carregam sonhos
embora guardados

na desilusio

Animais correm atrds
Dos carros

Com pessoas e fardos

E sonhos em vio

E sonhos em vio

Pra provar que por
Todos os lados

Estamos cercados

De pura ilusio

E as pessoas guardam
Seus sonhos carregados
E apontados pro chio

c 2
d m’s'

O eu lirico faz uma associa-
¢ao metaforica das cargas como
algo que esta além do seu peso
normal, ou seja, tudo esta junto.
Assim, percebemos a represen-
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Cancdo faz parte do repertorio
do disco “Café Amargo”, lancado
originalmente em 2015

tatividade de cargas fazendo a
juncao de “pessoas” e “fardos”
“pesados ounao”.

Em seguida, temos a ideia
de cargas com a fusao de “pes-
soas”, “sonhos” e “desilusao”.
Aomesmo tempo, o eu lirico faz
a associacao nos versos “Ani-
mais correm atras dos carros /
Com Pessoas e fardos / E sonhos
em vao...”, criando uma relacao
conectiva.

FOTO: THERCLES SILVA/DIVULGAGAD

Composta e interpretada por Val Donato,
“Cargas” faz parte da trilha sonora do
longa paraibano “Tudo que Deus Criou”

Por um momento, temos a
lembranga do poema Quadrilha,
de Carlos Drummond de Andra-
de, fazendo essa analogia com a
inconstancia, a falta de firmeza
em querer alguma coisa. Compa-
rando com a letra da cangao, per-
cebe-se essa dificuldade de esta-
belecer lagos amorosos. Exemplo:
“Joao que amava Teresa que ama-
va Raimundo / que amava Maria
que amava Joaquim que amava
Lili que nao amava ninguém...”.
A confusao do eu lirico flerta com
aindecisao de nunca conseguir se
firmar em uma relacao.

Ja nos versos finais de “Car-
gas”, temos a aliteracdo em s e
a semelhanc¢a com o poema de
Drummond. Exemplo: “E as pes-
soas guardam / Seus sonhos car-
regados / E apontados pro chao”.
Nesse momento, o eu lirico faz
a analogia do sentimento do ser
humano de nunca se satisfazer,
mostrando a continuidade, ou
melhor, nunca estamos satisfeitos
com o que queremos e vivemos
na busca por aquilo que esta fu-
gindo, j& que sempre est4 faltan-
do alguma coisa. Dessa forma,
as pessoas tém seus sonhos, suas
ideias e acabam se comportando
de maneira ajogar tudo por dgua
abaixo, como uma arma aponta-
da para o chao.

Rodrigo Falcdo, € professor de lingua portuguesa, critico musical e foi colunista da
Tabajara FM com o guadro “Eu Lirico” (2017-2018). Mora em Jodo Pessoa (PB).
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Delicadeza

Delicadeza é abrago pensado a distancia
e adiantado ao pensamento.

€ o tocar de olhos semicerrados

nao violados e encantados

ao contentamento.

E palavra baixa e ligeira
aos ouvidos faceira
do instante alardeado.

E plenitude de ritmo do coragao
€ 0 agora acarinhado
sem qualquer hesitacao.

E beleza singela e gentil
de um desejo pueril,

€ hostia, é celebracao

da iminente leveza

da bela palavra em oragao.
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Consideragao

Em consideracao a mim,
viverei o segundo com zelo
cuidadosa do minuto alarmado.

Em consideragdo a mim,
sentirei as rédeas do tempo
na minha face experimento.

Re-sonharei os sonhos perdidos

e nas rugas titubeantes marcadas,

com o atesto de minha honrada aparéncia
no meu usado semblante em evidéncia,

a possibilidade

de viver a minha idade

sem confidéncia.

Em consideragdo a mim,

ultrapassarei os outonos e invernos mais rigorosos
esperando minha primavera despontar.

E no olhar esperanca

a espera do novo florir encantar

considerarei 0s NOVOs comegos

que ainda estao por vir a experimentar.

Giulliana Silva

Palavras- Passarinho

Nas asas de um passarinho
algumas palavras fazem ninho,

e no voo suave de suas penas

as mais duras tornam-se amenas.

Precisamos passarinhar a vida

que de tao aturdida nao sabe o que € viver.
precisamos legar ao dcio,

essa vida em consorcio

que quem paga mais

quer se valer .

E os segredos velados ao entardecer
adormecem o querer.

e onovo nascer do sol

conta-nos baixinho,

palavras de passarinho

que do segredo se fez ninho

de lonjuras sem saber.

E nos olhos pequenininhos

que se encantam a cada novo entardecer.
E como plumas ao vento

suave e sem disparate

as palavras pronunciadas em arremate
costuradas letra a letra,

pregadas feito arte,

arte que vale a pena

porque da vida faz parte.

E essas palavras que do siléncio brotam,
dificilmente ocasionam divércios,
emergem do repouso de asas faceiras,

e de amores que ndo se esgotam

das coisas corriqueiras,

que nao se prendem a titulos

e as boas maneiras.

E o sentido ¢é leve feito plumas ao vento
e dos tais elementos

que as palavras soam

revela-nos baixinho

e ecoam o segredo

que fez do aconchego do ninho

a consciéncia de viver em paz.

A UNIAO



A porta

ILUSTRAGAD: TONID

Atras da porta da memoria
guardo entulhos

e percebo toda vez que esbarro na porta,
os furos.

sao pedagos de memdria
tentando escapar

da caixa de pandora

que deixei la.

Atras daquela porta

ha flores mortas,

que nao adubei

nem reguei ha tempos...
cujos galhos secos
vivenciaram histérias tortas;.
Talvez mortas?

Ja foram tempos de horta
com frutos sadios e flores
de exuberantes e vivazes amores.

Atras daquela porta me guardei,
com medo do futuro
que nem sequer experimentei.

E naquela caixa bruta,
o meu peito derramou longas noites em luta.
Pois, aprisionei meus sonhos
atras daquela porta,

naquela caixa

e hoje nao mais importa.
Retirar a poeira...

Abrir a tampa...

Os sonhos perderam forga

e ndo me reconhecem mais.

Pois, guardei naquela caixa-porta
desejo e vontade

e o sonho dos meus ancestrais.

Giulliana Silva de Vasconcelos ¢ natural de Jodo Pessoa
(PB), formada em Comunicacéo Social (hacharelado |

em Relagdes Publicas — UFPB) e Licenciada em Letras
Portugués (UFPB), além de ser especialista em Teoria
Literaria, Literatura Comparada, Docéncia do Ensino
Superior e Psicomotricidade.
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“e as m“ eres Na abertura da obra, Elizabeth,
a mais jovem das trés, é apresen-
tada como uma mulher proxima

b2 PR
carregam nas bolsas”, oi-nitoer
9 vida em sua grande paixao deju-
ventude, para a qual criaumanar-

de Larissa BOdrig“es rativa de culpa e impossibilidade

a fim de justificar o afastamento
de Ronaldo Cortez, com quem

Um romance que apresenta as dicotomias entre modernidade quase se casou e que desapareceu
e : de sua vida por motivos que ela

g tradicao, ocidente e oriente: abusos, amores mal encerrados . ) . .
I ' _ evita aceitar. Elizabeth acredita
e ailusao de liberdade ocidental. Somos mesmo livres? mover-se pela covardia; cré nao

ter vivido seu grande amor por

falta de coragem e ignora a reali-

dade da histdria de amor com um

Livia Milanez  homem manipulador e perigoso,

Especial para o £orreio das Artes preferindo viver em um passado
com futuro idealizado.

Parisa, provavelmente perto

Mulheres e seus segredos. Mulheres e suas culpas, ainda dos 60 anos, é uma afega imigra-
que sejam inocentes. Mulheres e suas bolsas. O romance da para o Brasil entre o final da
de estreia da potiguar Larissa Rodrigues desenrola-se ao década de 1990 e o comego dos
redor das vidas de Elizabeth, Parisa e Safira, mulheres com anos 2000. E de origem rica e tra-
trajetdrias unidas pela amizade desenvolvida aolongo das dicional. Seu pai foi proximo do
décadas de trabalho em um museu. rei afegao antes da tomada de seu

pais pelo Taliba nos anos 1990. E

uma mulher culta movida pelo

desejo de liberdade, lutando por

, A , ela de maneira secreta, enquanto
Potiguar radicada na Paraiba, romance bmet id t

marcou a estreia de Rodrigues no submete-se a um marido Contro-

universo literério lador e ressentido por nao terem

tido filhos. Em vao, tentou evitar

que a irma entrasse em um casa-

FOTO: ARQUIVO PESSOAL

R . .
o s mento abusivo e tenta resgata-la
NGV 1\ N .
" ES e a um sobrinho pequeno du-
R o
umsﬁk““" rante um momento critico para

a crianga, a quem o pai ameaca
vender como escravo sexual por
ser um menino sensivel e com
interesses artisticos.
Safira ¢ a mais velha das trés
ejaestd morta quando a historia
se inicia. Suas memorias e seu
pensamento sao retomados
pelas duas amigas, a quem
influenciou como mentora
no museu. De origem quase
aristocratica, Safira nasceu
no Brasil, mas foi educada na
Europa e somente retornou ao
A UNIAO




pais para fugir de uma decepgao
amorosa com o pai de Ronaldo
Cortez. Apesar do sofrimento, sua
perspicacia e frieza permitiram-lhe
seguir adiante, porém, ndo a ponto
de voltar a se relacionar com outro
homem. Preferiu dedicar sua vida
exclusivamente ao trabalho, tor-
nando-se reconhecida e respeitada
por isso. Cética, tentou impedir
que Elizabeth destruisse a propria
vida relacionando-se com “um
homem igual ao pai”, conforme
entendia. Elizabeth, no entanto,
foi incapaz de perceber as mani-
pulagdes de Ronaldo Cortez até
proximo dos seus 50 anos, quando
um episodio critico de humilhacao
extrema a despertou das décadas
de ilusao amorosa.

Enquanto boa parte da produ-
¢ao literaria brasileira é autocen-
trada nas dinamicas nacionais,
com personagens brasileiros ou
com esta nacionalidade presumi-
da, o romance de Larissa Rodri-
gues amplia a visao do Brasil sobre
o mundo e sobre o estrangeiro.
As personagens sao mais do que
imigrantes vindos de uma cultura
pouco conhecida, sao complexas
e ricas de subjetividade, apresen-
tando componentes com os quais
todos podemos nos identificar ou
identificar em pessoas a nossa vol-
ta. Apesar dos valores humanistas
constantemente expressos na obra,
nao se trata de um romance pan-
fletario, mas de uma obra artistica
que apresenta as nuances das re-
lagoes e os dilemas de individuos
cheios de lutas e esperangas.

As trés mulheres da obra
creem-se culpadas, ainda que nao
o sejam, e seu desejo de expiagao
expressa o grande drama feminino
de responsabilizar-se por todos,
sem reconhecer a participacao
alheia em seus sofrimentos. Parisa
apanha do marido, Reza, mas ain-
da acha que é um “bom marido”.
Este, por sua vez, enfrenta o drduo
processo de cura de sua masculi-
nidade, para ele nao realizada até
apaternidade afetiva do sobrinho.
Em um arco de evolugao pessoal
presente na maioria dos perso-
nagens do livro, Reza finalmente
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As trés
mulheres
analisam as
vidas umas

das outras
enquanto
vivenciam as
contradicoes da
amizade

aprende a respeitar as mulheres.
Ao contrario do ocidental Ronaldo
Cortez, o muculmano Reza tem
chances de se aperfeicoar devido
a sua esséncia boa. Neste ponto,
adentramos o etnocentrismo oci-
dental, de julgar-se libertario e
justo comparativamente a povos
mais tradicionais.

Por causa de seu preconcei-
to quanto ao Isla, Elizabeth ha-
via sido incapaz de admitir que
o playboy Cortez era misogino e
machista em graus mais elevados
do que o esposo de Parisa, com o
agravante de nao desejar mudar
por reconhecer os privilégios de
sua posicao de homem rico e de
boa circulacdo na alta sociedade.
Reza, ao contrario, enfrentou a
xenofobia e o preconceito religio-
so e, apesar de nao ter passado
conscientemente pelo processo de
identificagao com os mais fracos,
reconheceu em Parisa uma mu-
lher admiravel e a grande compa-
nheira de sua vida, a quem julgou
respeitar — segundo seus para-
metros culturais — por nao bus-
car um segundo casamento, para
desagrado de sua familia.

As trés mulheres analisam as
vidas umas das outras enquanto
vivenciam as contradi¢des da ami-
zade: uma relagao baseadano amor
e no cuidado, porém, nao isenta
de comparagoes e acusagoes que
perduram por anos até serem de-
vidamente esclarecidas. Elizabeth
inveja a forca heroica e silenciosa
de Parisa, que usou os meios ao
seu alcance para proteger seu ideal
de liberdade e as vidas de pessoas
queridas. Para contrabalancar a
comparagao com a amiga, Eliza-
beth imagina-se mais livre por ser
ocidental e ndo estar sujeita ao Isla,
discriminadono Ocidente no come-
codoséculo?1 devidoao ataque as
Torres Gémeas, em Nova York. Pa-
risa, por sua vez, reconhece a prisao
mental habitada por Elizabeth, que
nao dispoe de liberdade por estar
presa aosideais romanticos de amor
entre homem e mulher e a noc¢ao
do sucesso feminino condiciona-
do a casamento e familia. Safira, ja
ausente, permeia as reflexdes das
outras duas enquanto estas orga-
nizam os pertences da falecida e
registros pessoais que documentam
a memdria das trés. E interessante
refletir sobre aambientagao da obra
em um museu, onde o passado é
inventariado e catalogado, adqui-
rindo novos sentidos.

Cada uma das protagonistas
carrega ou carregou em suas bol-
sas um instrumento seja para a
liberdade, seja para a prisao de
suas consciéncias, demonstrando
que as aparéncias enganam e que
mulheres vindas de culturas tradi-
cionais, com patriarcalismo tribal,
podem ser emocionalmente mais
independentes do que mulheres
de sociedades consideradas libe-
rais. Ao longo da histdria, cada
uma das trés alcanca a redencao
pessoal por meio da amizade e do
amor que acompanha esta relacao
complexa entre mulheres.

Livia Milanez é escritora. Seu romance de estreia, “Em Brasilia, setembro”
(Selo T4ctil), foi semifinalista do Prémio Jabuti. Também trabalha como
editora, revisora, tradutora e analista de relacoes internacionais.

Nasceu no Piaui e vive em Aguas Claras (DF).
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“Discursos Anticoloniais” traz o legado
intelectual do fundador do Partido
Africano para a Independéncia da Guiné
e Cabo Verde

Eduardo Augusto
Especial para o Correlo das Artes

A Editora Expressao Popular
acaba de lancar Discursos Anticolo-
niais, livro que retine o legado in-
telectual do guerrilheiro Amilcar
Cabral. Trata-se de obra seminal,
para o momento atualnomundo,
onde os impérios modernos ain-
da tém forte influéncia e tentam
manter, a todo custo, seus tenta-
culos colonizadores.

Amilcar Lopes da Costa Ca-
bral foi um dos mais proemi-
nentes lideres da luta pela in-
dependéncia na Africa. Como
fundador do Partido Africano
para a Independéncia da Guiné
e Cabo Verde (PAIGC), em 1956,
ele desempenhou um papel cen-
tral na luta contra o colonialismo
portugués, deixando uma heran-
¢a duradoura, tanto em termos
politicos quanto intelectuais.
Nascido em 1924 e assassinado
em 1973, a sua vida foi marcada
pela busca incessante por liber-
dade, justica e autodeterminacao
para os povos da Guiné-Bissau e
Cabo Verde.
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Durante seus anos em Portu-
gal, Amilcar Cabral formou lagos
com outros estudantes africanos,
que também estavam lutando
pela independéncia de seus pai-
ses. Esse grupo incluia figuras
notaveis como Agostinho Neto,
futuro presidente de Angola, e
Eduardo Mondlane, lider da luta
pela independéncia de Mogcam-
bique. Esses relacionamentos fo-
ram fundamentais na formacgao
de sua visao politica e estratégia
revoluciondria.

Inicialmente, o PAIGC foca-
va na organizagao politica e na
conscientizacao da populagao
sobre a necessidade de se liber-
tar do dominio colonial. No en-
tanto, a medida que se tornou
evidente que o regime portu-

Retrato de Amilcar Cabral (1924-1973) pelo
artista mogambicano Joao Timane
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gués nao estava disposto a ceder
pacificamente, o partido passou
a adotar a luta armada como
parte de sua estratégia.

A obra de Amilcar Cabral vai
além da sua atuacao militar e
politica; ela é uma rica fonte de
reflexdes sobre o colonialismo, a
cultura e o processo de libertacao
nacional. O guerrilheiro foi um dos
primeiros a articular claramente a
ideia de que a cultura ¢ uma arma
fundamental na luta contra o co-
lonialismo. Em seus discursos e
escritos, o ativista argumentava
que a opressao colonial nao ape-
nas explorava economicamente
0s povos africanos, mas também
tentava destruir suas identidades
culturais. Assim, paraele, a preser-
vacao e revitalizagao das culturas
africanas eram essenciais para a
resisténcia anticolonial.

Amilcar Cabral também cri-
ticava duramente a tendéncia
de algumas elites pos-coloniais
de simplesmente substituir os
colonizadores sem mudar as es-
truturas opressivas. Sua luta foi
tragicamente interrompida em 20
dejaneiro de 1973, quando ele foi
assassinado em Conacri, na Gui-
né, pouco antes daindependéncia
da Guiné-Bissau ser formalmente
reconhecida. Embora sua morte
tenha sido um golpe devasta-
dor para o movimento, o PAIGC
conseguiu continuar a luta, e a
independéncia foi finalmente al-
cancada em setembro de 1974.

Cabral é lembrado nao apenas
como um lider militar eficaz, mas
como um pensador profundo,
cujas ideias sobre a importancia
da cultura e da conscientizacao
social continuam a influenciar
movimentos de libertacao em
todo o mundo. Seus escritos,
discursos e estratégias oferecem
licdes para qualquer pessoa en-
volvidana luta contra a opressao
e pela justica social.

A seguir, conversamos com a
editora Lia Urbini, responsavel
pela publicacao e preparacao
de Discursos Anticoloniais, obra
langada pela Expressao Popular
no Brasil.
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ENTREVISTA com
Lia Urbini

— produtora editorial, educadora po-
pular e mestra em Sociologia Politica
(CFH-UFSC, 2016)

W Para aqueles que ainda ndo co-
nhecem Amilcar Cabral, como vocé
descreveria sua formagdo intelectual
e seu legado?

Para a nossa coletanea, produ-
zimos uma breve cronologia que
ajuda quem ainda nao conhece o
Amilcar a se aproximar de alguns
dos principais marcos biograficos
dele em conexao com a histéria de
libertagaonacional, tanto de Guiné
Bissau — pais em que ele nasceu,
como de Cabo Verde — conjunto
de ilhas que compde o pais de ori-
gem de sua familia. Fica entdo o
convite para a leitura desses para-
textos que ajudam a situar o leitor
ao universo dos discursos.

Mas em linhas gerais — além
desse legado cultural multiplo
de conexdes entre as referéncias
do continente e as referéncias das

FOTO: ARQUIVO PESSOAL

Lia Urbini, editora responsavel
pela publicacéo e preparacao de
“Discursos Anticoloniais”

ilhas, que ja possuem historias e
culturas bem diversas — frisaria
o fato de o pai de Amilcar ter sido
um professor primario bastante
ativo em Guiné Bissau e poste-
riormente em Cabo Verde. Nesse
sentido, o interesse que Amilcar
Cabral acaba desenvolvendo pela
educacao, sendo posteriormen-
te conhecido como o “Pedagogo
da Revolug¢ao”, com certeza teve
influéncia familiar. Além disso,
temos as influéncias recebidas em
seu periodo como estudante uni-
versitdrio e, posteriormente, como
agronomo e militante do PAIGC.

B Quem foi Cabral e quais foram

suas influéncias principais?
Amilcar nasce em 1924, na
Guiné Bissau, faz a maior parte
de seus estudos iniciais em Cabo
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Verde e se forma em Agrono-
mia em Lisboa, Portugal, onde
os principais nomes das lutas
contra o colonialismo portugués
acabavam se conhecendo e se
articulando. Quando volta paraa
Guiné Bissau, em 1952, trabalha
com o censo agricola, o que o per-
mite conhecer com detalhes as
caracteristicas geograficas e de-
mograficas daquela populagao,
o que posteriormente lhe é muito
util para elaborar estratégias e
planos de agao para a organiza-
cao popular e a guerrilha.

Amilcar vive na clandestini-
dade por alguns anos apos ser
expulso por suas primeiras ini-
ciativas de organizacao politica
na Guiné Bissau, e € nesse periodo
que se intensifica a sua formagao
politica. Em 1955, por exemplo,
ele ja participa da Conferéncia de
Bandung, na Indonésia, onde li-
deres de quase 30 paises africanos
e asiaticos se reuniram. Compar-
tilha reflexdes e agdes com o Mo-
vimento Popular de Libertagao de
Angola (MPLA), articula em 1960
a Frente Revoluciondria Africana
para a Independéncia Nacional
das Colonias Portuguesas, e, in-
clusive, chega a conhecer e arti-
cular politicamente com China
e Cuba, importantes referéncias
de construgao socialista a época.
Vé-se, portanto, a profundidade
e qualidade das influéncias desse
militante e pensador.

B Como surgiu a ideia de criar o
PAIGC e quais foram os principais
desafios que ele enfrentou na sua
fundagdo?

Esse é um elemento que cha-
ma bastante atencao, por ser um
partido que retine a luta de dois
paises... A fundagao do PAIGC
data de 1956, mas o caldo em que
ele foi preparado é esse que men-
cionei, da luta mais ampla das
coldnias da Africa comoum todo,
e a luta das coldnias portugue-
sas em especifico, que, inclusive,
foram as que mais tardiamente
conquistaram sua independén-
cia, em fungao entre outras coisas
da ditadura salazarista em Por-
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tugal. O partido foi fundado por
Amilcarjunto a Aristides Pereira,
seu irmao Luis Cabral, Fernando
Fortes, Julio de Almeida e Elisée
Turpin, com a ideia de organizar
alguma estrutura que, de fato,
conseguisse driblar as forcas por-
tuguesas e estruturar uma nova
sociedade, mais do que apenas
superar o estado colonial.

Por serem duas coldnias
de Portugal, geograficamente
proximas e compartilhando o
idioma do colonizador, Guiné
Bissau e Cabo Verde puderam
estreitar seus lagos no processo
de independéncia e descoloni-
zagao. Em contrapartida, Por-
tugal explorava justamente as
disputas internas e as diferengas
culturais entre os povos para
dificultar a unido. Nesse senti-
do, o esfor¢o de construcao de
pontes entre culturas, linguas e
etnias é bastante perceptivel nos
discursos selecionados do Amil-
car, e configura uma verdadeira
licao contra a desarticulacao e o
divisionismo, além de eviden-
ciar a centralidade de aspectos
culturais dentro da reflexao das
organizagoes politicas como o
PAIGC, com o objetivo de estar
sempre em sintonia com a base
que representavam.
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Cabral foi fundador
do Partido Africano
para a Independéncia
da Guiné e Cabo Verde
(PAIGC), em 1958,
desempenhando um
papel central na luta
contra o colonialismo
portugués

Comecando como um movi-
mento pacifico, 0 PAIGC percebe
que as forgas repressivas coloniais
nao dariam espago para o cresci-
mento da organizagao a partir das
cidades maiores, e passa a desenca-
dear agdes a partir do campo.

Observando a historia das or-
ganizagOes politicas que precede-
ram o PAIGC (como o MLGC, o
UPG, a RDAG, a UNGP, UPLG,
MLG, Ming e Fling), é possivel
perceber que em geral eles enfren-
tavam muitas dificuldades em
conquistar a hegemonia politica
para conduzir com forca suficien-
te o processo de libertacao. Assim,
unir forgas com a indignagao ca-
bo-verdiana; se consolidar como
uma referéncia de organizagao
politica principalmente a partir do
massacre de estivadores de Pidji-
guiti; conduzir uma luta armada
bem organizada a partir de 1962; e
manter vinculos estratégicos com
os demais processos de lutas de
libertacao em outros territorios
sao marcas distintivas do PAIGC
e que garantiram sua viabilidade
e durabilidade.

W Cabral foi notdvel por sua atuagio
em duas frentes: a luta armada e a or-
ganizagdo politica. Como essas tdticas
se desenvolveram ao longo do tempo
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e quais eram as principais estratégias
adotadas por ele?

Em relacdo a luta armada, ela
comeca quando se esgotam as
possibilidades de solucao pacifica
negociada com a ditadura colo-
nial portuguesa. De acordo com
as principais andlises, vemos que
o controle do territdrio nacional,
em comparacao com Angola e Mo-
cambique, levou menos tempo
e menos disputas, e, com isso, 0
PAIGC se desgastou menos no
processo anterior a independén-
cia, podendo concentrar energias
na criacao do que os membros
do partido consideravam ser os
pilares da nova sociedade, des-
tacadamente as experiéncias de
educacao e saude nas zonas libe-
radas. Inclusive, a criagao de uma
Assembleia Nacional Popular ao
longo da tltima fase da luta arma-
da foi um elemento adicional para
a conquista da legitimidade da
organizacao diante da populacao
dos territorios em luta.

No ambito da organizagao po-
litica pensada de um modo mais
amplo, destacaria, além do queja
mencionamos anteriormente, a
atuacao e articulacao internacio-
nal aliada a nocao de que apren-
demos com as lutas dos outros,
mas precisamos organizar a luta
nao a partir de ideias, importan-
do modelos, mas adaptando-os
e criando com base na realidade
concreta do pais em questao.

B Observamos atualmente um ge-
nocidio colonial contra o povo pales-
tino, perpetrado pelo estado de Israel.
Quais ligoes da obra de Amilcar Ca-
bral podemos aplicar para combater e
prevenir massacres futuros, como os
que ocorrem na Faixa de Gaza?

A terceira parte de nossa co-
letanea retine discursos sobre o
internacionalismo, e, apesar da
distancia temporal que temos em
relacao ao final dos anos 1960 e
comeco dos 70, percebemos como
ainda temos muito a construir nes-
se campo. E inspirador entender
como a nog¢ao de soberania nacio-
nal nessas lutas de independéncia
conseguiu muitas vezes superar
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os limites estreitos do nacionalis-
mo capitalista e criar uma uniao
que, a0 mesmo tempo, respeita a
diversidade interna de qualquer
coletividade, e como manter no
horizonte a solidariedade entre
0s povos € possivel e necessario;
independentemente do nivel de
dificuldade de uma luta especifica,
tanto no caso de Guiné Bissau e
Cabo Verde, como no exemplo da
Palestina, podemos ver que pensar
internacionalmente nao é um luxo
ou uma diretriz aleatdria: é uma
base inegociavel sem a qual nao
chegamos até a raiz dos proble-
mas. Nos discursos de Cabral, é
perceptivel como é principalmente
apartir daldgica internacionalista
que ele entende ser possivel orga-
nizar a ofensiva ao imperialismo, e,
infelizmente, temos provas muito
evidentes da atualidade da atua-
cao imperialista com os novos ata-
ques ao povo palestino que vemos
ocorrer nesses tltimos meses.

B O Brasil ainda lida com tragos
profundos de seu passado colonial.
Em sua opinido, como podemos rom-
per esses grilhoes? Em que diregdo a
obra de Amilcar Cabral aponta para
a superagio desses desafios?

Nos discursos de Cabral perce-
bemos como uma interacao efetiva
com as massas sO pode acontecer
com um profundo conhecimento

da realidade nacional. Conhecer
com detalhes a realidade brasi-
leira, os dados locais, regionais
e nacionais de ontem e hoje, me
parece essencial para conseguir
acertar nos diagnosticos e criar
as bases para uma articulacao
popular em torno de um projeto
comum de transformacao viavel e
ajustado a essa realidade.

Sem um profundo conheci-
mento do territdrio e de sua po-
pulacao — que vem do estudo
e das andlises de numeros e de
paisagens, mas também de uma
escuta atenta a diversidade cultu-
ral, artistica e politica das diversas
comunidades que compdem essas
nacoes criadas pelo poder colo-
nial — também nao se consegue
ampliar os mecanismos de par-
ticipagao popular nas democra-
cias de massa, nem se consegue
um trabalho efetivo em relacao
a como construir politicas efeti-
vas de reparacado historica e de
conscientizagao revolucionaria.
Ao mesmo tempo — e por isso
considero muito relevante o lega-
do de Cabral para os brasileiros
de hoje — agir com acerto em
nossa propria realidade demanda
nao repetir os erros do passado e
conhecer que acertos das expe-
riéncias de outros povos podem
nos ajudar a tomar atalhos para
0s N0ssos acertos atuais.
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Politico foi um dos mais proeminentes lideres da luta

pela independéncia na Africa; quando se tornou evidente

gue o regime portugu@s nao estava disposto a ceder

pacificamente, o partido adotou a luta armada

Eduardo Augusto é graduando em Ciéncias Sociais pela Universidade
Federal da Paraiba (UFPB) e gerente operacional de produtos editoriais da
Empresa Paraibana de Comunicacéo (EPC). Mora em Jo&o Pessoa (PB).
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Joao Batista de Brito

brito.joaobatista2@gmail.com

Aos 12 anos de idade, eu ja trabalhava. Meus pais
possuiam uma pequena padaria, na verdade, uma
“gangorra”, como se chamava a padaria de pobre,
e a mim cabia entregar o pao em mercearias e em
algumas residéncias do bairro.

Bem cedo damanha, quase madrugada, o pao tinha
que ser entregue, e isto, em sacolas de pano branco, o
amontoado de sacolas pendurado em torno de meu
corpo franzino me dando um jeitao ridiculo de Papai

P A Cette semaine _‘::9
. ... Enfants admll.’-‘"
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GRANT
4 FRANK
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SOPHIA

Cine Santo Antonio anunciava o filme historico de
guerra "Orgulho e paixdo” (1957), estrelando Cary
Grant, Frank Sinatra e Sophia Loren

.) / imagens amadas J

Noel, apelido que me jogavam os
meninos do bairro.

Esse cansativo oficio matinal
tinha, naturalmente, uma com-
pensacao: a mesada semanal,
que me garantia o0 acesso aos
trés — sim, trés! — cinemas do
bairro: o Santo Antonio, o Sao
José e o Cine Jaguaribe.

Situado na Avenida 1< de
Maio, niimero 146, esquina com
a Vasco da Gama, o Santo Anto-
nio era vizinho ao Grupo Escolar
onde estudava, e todo dia podia
ver a programacao da semana e
fazer meus planos. Um pouco
mais longe, o Sao José ficava na
Rua Senador Joao Lira, nimero
697, esquina com a Floriano Pei-
xoto, e o Cine Jaguaribe, s/n, por
sua vez, estava na Capitao José
Pessoa, esquina com a Aderbal
Piragibe.

Trés esquinas, trés cinemas...
Para tantos filmes a ver, a minha
mesada nao bastava, mas assistia
ao que podia e, também, ao que a
censura permitia.

Meu pai ndo aprovava de
bom grado esse vicio de cine-
ma, mas, por outro lado, nao
punha objegdes, talvez pelo fato
de ser eu aplicado na escola e
tirar boas notas. Logo que per-
cebi isso, mais me apliquei, nao
porque gostasse de estudar, mas
para consolidar o meu direito de
ir ao cinema quando quisesse.
Minha mae era neutra, e meus
irmaos — também eventuais fre-
quentadores — eram coniventes,
de modo que nao encontrava
impedimentos de circular em
torno daquelas trés esquinas ci-
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nematograficas, a nao ser na eventual falta dos 500 réis
que pagavam o ingresso.

Uma sessao imperdivel no Cine Santo Antonio era a
matinal de domingo, sempre as 9h30, horario conveniente,
pois a missa da Igreja do Rosario, obrigatdria para os alu-
nos do Grupo Santo Antonio, era nesse dia, mas, as sete
damatina, terminando cerca das oito: depois do “amém”,
era so correr para casa, tomar café com o pao quentinho de
fabricacao prdpria, e me mandar para o Santo Antonio, a
ver o que estivesse em exibicao: algum faroeste, um Tarzan
qualquer, filmes de aventura, reprises de Chaplin, fosse
o que fosse, que tudo dentro daquele enorme templo de
imagens era encantamento.

Arigor, todas as sessoes, em qualquer horario, diurno
ou noturno, naquelas trés esquinas do bairro eram im-
perdiveis, so perdidas quando nao havia jeito.

Uma circunstancia toda especial acontecia quando
me incumbiam o doce papel de acompanhar as irmas
mais velhas que — a ordem paterna era clara — nao
tinham permissao de irem ao cinema s6 com o namora-
do, ou 0 noivo, e, no caso, o acompanhante obrigatdrio
geralmente era eu, que — privilégio dos privilégios —
usufruia dessa chance de ver filmes sem pagar, pois o
namorado, claro, ndo abria mao da elegancia de ser o
patrocinador. Geralmente, o casal, a fim de caricias nao
permitidas em casa, sentava 14 atrds, nas ultimas filas,
enquanto eu, avido de meter-me tela adentro, procu-
rava as poltronas da frente, indiferente ao meu papel
de fiscal da moralidade familiar.

Mas essa era uma circunstancia especial. No geral,
o ingresso me custava o peso das sacolas de pao car-
regadas.

Naquele dia, 28 de maio de 1958, quarta-feira, estava
completando 12 anos de idade. No seio de minha modes-
ta familia — residente a Rua Alberto de Brito, uma casa
humilde nao muito distante da Praga Onze — naohaviao
habito de se comemorar aniversarios, porém, minhairma
mais velha, casada e residente em Santa Rita, aparecera e
me pusera na palma da mao um dinheirinho extra, que
dava para algumas pequenas extravagancias.

Ja tinha visto que o Cine Santo Antonio estava anun-
ciando para o fim de semana Orgulho e paixdo, um filme
historico, em cujo cartaz um enorme canhao, sobreposto
aos rostos de atores afamados, Cary Grant, Frank Sina-
tra e Sophia Loren, definia o seu género, guerra. No Sao
José estava programada a exibigao de O homem que sabia
demais, e no Jaguaribe, o grande épico Alexandre Magno.
Até entdo, eu estava pensando em escolher s6 um deles,
e esperar pela possivel reprise dos outros dois. Agora,
com o agrado da irm3, considerava a possibilidade de
ir ver os trés.

Circos, lapinhas, clubes, assustados, festas de ruas,
o bairro de Jaguaribe nao era desprovido de diversdes,
porém, para aquele garoto de doze anos, nao havia nada
que superasse a magia escondida naquelas trés esquinas.

(Texto a constar de meu novo livro, Pdo com sabor de
poesia, a ser publicado brevemente)
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No Cine S&o José estava programada a exibigéo de
"0 homem que sabia demais” (1957), cléssico de
Hitchcock com James Stewart e Doris Day
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No Cine Jaguaribe, a sessdes eram do grande épico
“Alexandre Magno” (1956), escrito e dirigido por
Rabert Rossen e protagonizado por Richard Burton

Jodo Batista de Brito & escritor ¢ critico de cinema
g literatura. Mora em Jodo Pessoa (PB).
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./ poemas de/
Maria Luis

MAR DE MEMORIAS

A menina

agora mulher
procurava pelo mar
pelo mar de memdrias
a sua historia esquecida
e revivia com sua filha
os tempos de menina

Na lenha da fogueira
e na tarde morena

a mulher percebeu

e compreendeu serena
que mesmo mudando
sempre sera a mesma
menina plena

OS PONTEIROS DO RELOGIO

38

Os ponteiros do reldgio
tendem a ndo falhar

com seus tic-tacs mono6tonos
que tanto esperamos passar

Com seu fundo branco
ligado ao imagindrio
imaginario arduo
pulsando nossas vidas
como linhas vividas
nessa espera infinita

JOVENS REBELDES

Na neblina sombria
jovens andando
encarando a vida

e a rebeldia é tomada

de uma forma inesperada

Com a liberdade

de ndo ser prisioneiro
da sociedade

eles agem

sem se importar

de quem estar a olhar
essa vida sem regras
COmMo uma nova
porta aberta

MUDANCAS

Com o tempo as amizades esquecidas
tomam novos rumos diferentes na vida
e a antiga empatia

usada no dia a dia

¢ esquecida

O tempo passa

mudando tudo ao seu redor

as pessoas tém medo das mudangas
que a vida lhes traz

e muitas vezes agem como criangas
nesse ciclo de esperancas

que as coisas nunca vao mudar

Aos poucos as estagdes vao indo embora
e com elas os momentos de infancia

e a inseguranca toma conta da mudanca
que fica como lembranga

na vida que ja se foi.

A MORTE

Todos os esforcos
Os sacrificios
Se fecham em um caixao.

E pensar que
Esse sera o fim
De todos

Que aqui vivem
E viveram.

O legado de quem se foi
fica na lembranga

E de quem vive

pela memoria

Revive o convivio

Com o falecido.
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Maria Luisa Almeida, de 12 anos, € nascida na capital paraibana, onde
reside, e é leitora de Monteiro Lobato, Manuel Bandeira e Cecilia Meireles,
além de praticar esportes, sobretudo, o ténis. Gosta de alguns autores
estrangeiros, a exemplo de Rick Riordan e J.K. Rowling.
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Larissa Rodrigues afinal, 0 que quer uma mulher?

larissa.z733@agmail.com

ILUSTRACAD: TONIO

As primeiras queixas foram

— direcionadas aos amigos. Esses

m“ Icor ela conhecia em qualquer lugar e
rapidamente os admirava, colo-

cava-os num pedestal. Como em

Esses dias encontrei com uma moca que atendi todo circuito repetitivo deparava-
faz uns anos. Ao receber um longo abrago, recordei -se com grandes decepgoes. Uns
de sua historia e de como sua vida era ditada por eram interesseiros, outros trucu-
acontecimentos aleatdrios. Minha impressao, que lentos, alguns sem modos e outros
depois virou certeza, era que nada era escolhido, mentirosos. Vivia numa danca de
afinal ndo existia em seu repertorio a palavra para- cadeiras na qual ela sempre pagava
metro. Desse modo, tudo simplesmente acontecia e a prenda. Foi um longo trabalho
depois a maxima culpa era do universo ou de Deus, até que essas amizades volaveis
e Suas maldigdes do Antigo Testamento. dessem lugar para afetos mais so-
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lidos. Amigo é obra de arte, ndo se
encontra em qualquer tela.

Com a familia, também sofria,
engolia sapos e elefantes sem pro-
testo. Era lei de Deus respeitar
pai, mae, irmdos mais velhos.
Até hoje me pergunto: serd mes-
mo? Mexer em familia é sempre
delicado, costumo dizer que, em
sua maioria, a familia € a voz que
torce contra o processo terapéeuti-
co. Ninguém suporta a mudanga
de um ente querido, oideal é que
tudo permanega igual. Superar
um familiar, apropriado de si
mesmo, € jogo duro.

O grande o0sso desse processo
foi sua vida amorosa. Lembrando
que, no amor, reatualizamos o
relacionamento com pai e mae,
o grande Outro. Foram tantas e
inumeras tentativas fracassadas.
Cheguei a vé-la sem esperanca.
Nada funcionava, tudo era igual.
Cansada de procurar umamornos
bares e baladinhas, mergulhou
nos aplicativos de relacionamento.
Todos os matchs destoavam dela
e nao sabia que tipo de homem
desejava, entao saia tentando. E
haja bala perdida.

Indignada, quando eu ques-
tionava sua busca exaustiva, res-
pondia: “Nao basta ser um bom
homem, Larissa?. As vezes parecia
que a inimiga ali era eu. Lacan es-
tava certo, o analista paga com o
corpo aangustia de ouvir. Acolher
nao € para qualquer um. Obriga-
da, Freud, sem vocé jamais iria
penetrar nessa verdade.

O primeiro aplicativo em que
essa paciente entrou foi o Tinder,
segundo ela o CAPS cor-de-rosa.
Nem imagino qual seria o CAPS
tarja preta. Nesse aplicativo, os
homens queriam algumas infor-
macoes, encontros e, obviamente,
sexo. Sempre assim, sem muitas
diferencas. As vezes, descobria
que um ou outro era casado ou en-
rolado em algum relacionamento
disfuncional.

Obviamente, ja vi pessoas
(poucas, mas vi) se dando muito
bem no CAPS rosa. Excec¢des exis-
tem para regar as fantasias, gragas
a Deus. Desiludida com o Tinder,
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minha paciente passou a aceitar
todas as solicitagdes do Instagram.
Achou arede mais honesta, via-se
a vida e a rotina do outro. O que
comia, o que fazia nos tempos
vagos, as ideologias politicas e a
cultura ou a falta dela.

Logo, chamou o Instagram de
CAPS amarelo. Nunca perguntei
se por causa de Van Gogh ou pelo
Setembro Amarelo. Nao podemos
esquecer que Van Gogh era psi-
cdtico, entao achei melhor deixar
que ela explicasse no seu tempo.
Depois de alguns meses inves-
tindo toda sua energia libidinal
no CAPS amarelo, conheceu um
sujeito interessante, bom papo e
aleatdrio como todos os outros.
Esse nao tinha emprego, mas era
muito bonito, segundo ela. Nada
era empecilho, ela tinha emprego
e ganhava bem.

No inicio, o rapaz se dizia en-
cantado, enaltecia uma energia
que emanava dela. Sim, segundo
ele, através do Smartphone, ela
emanava uma quimica magnética
que o atraia profundamente. Na
primeira semana de bate-papo
virtual, o camarada falou da dife-
renca de classe e usou um portu-
gués meio capenga. Sem poder de
escolha, ela foi deixando se levar.
Mas havia uma distancia de al-
guns quilometros, que o mogonao
tinha como resolver com arapidez
dos antigos capsianos. Afirmava
nao ter recursos para fazer uma
viagem curta, nem longa.

Durante esse tempo, conver-
saram sobre varios assuntos, ele
sempre passando uma ideia uto-
pica de ser um socialista convicto
parajustificar oemprego e o estudo

que nao tinha. Cansada de tanta
politicagem verbal, ela ofereceu
ajuda financeira para conhecé-lo.
Cheio de pudores negou sua ajuda.
“Esta vendo ai, Larissa? Ele disse
que isso é dignidade”. Calei. Na
semana seguinte, percebendo sua
distancia e apatia, perguntou quais
eram as intencoes do rapaz. Ima-
ginou algumas respostas excitan-
tes, e ouviu a seguinte afirmativa:
“Quero sexo, queroir ao cinema, ao
teatro e beber muito vinho. Assim
construo minhas amizades”.

“E vocé pega todas?”, ela ques-
tionou. Com excecao de mae e
irmas, sim. Sem muita reacao e,
lembrando de minha intervengao
sobre sua falta de padrao, ela nao
seguiu com a conversa. Entendina
hora o motivo da cor amarela. S6
um homem hétero top poderia vi-
ver num estado maniaco de gran-
deza como aquele rapaz. Dali para
afrente, as coisas foram mudando,
a forma desrespeitosa e vulgar do
sujeito afetou aquela mulher.

Depois de tantos tropecos, ela
decidiu criar algum modelo. Dese-
jar exige esfor¢o, nao da para de-
sejar qualquer coisa nem qualquer
um. E preciso disciplina consigo
mesmo. Entao decidiu e trabalhou
arduamente para poder escolher.
Uma mulher tdo completa nao
poderia abandonar-se ao acaso.
Saber escolher ¢, antes de tudo, sa-
ber dizer o que se quer da vida. E
ela queria tanto... Naquele dia em
que a reencontrei, vi ndo s6 uma
aliangano seu dedo esquerdo, mas
uma mulher dona de si. Depois
do abraco, ela me disse, intuindo
minha surpresa: “Se nao der certo,
Larissa, outras coisas darao”.

ERRAMOS:

Nesta mesma coluna, na edigio n° 4 (junho de 2024), na pagina 42,

foi colocada outra fotografia na versio impressa que nio era a da autora
do texto “O pote de azeitonas”, Larissa Rodrigues. Pedimos desculpas aos
leitores e leitoras, como também para a propria colunista pelo equivoco.

Larissa Rodrigues & psicologa clinica, psicanalista em formacéo
e escritora. Autora do romance “0 que as mulheres carregam

nas bolsas”. Ela mora em Jodo Pessoa (PB).
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"~/ poemas de
Marineuma de Oliveira

Rota Bem-me-quer
vou sempre Chamavam
por caminho de margarida
novo a flor miuda

que nascia
e ainda feito mato
que pareca na beira
0 mesmo da estrada.
é outro
Hoje, ao longo
Poeética do asfalto,
. nao encontro
A menina azul )
mais nada:
traz na ponta
da lingua
5 nem a florzinha
a palavra bruta
. falsa,
que queima

muito menos
a legitima
caléndula branca.

dentro de si.

= ILUSTRAGAO: TONID

A menina azul
acende o farol
da poesia

que se reflete I grej inha
nos olhos seus,

. . Pouco sabia
ora jade, ora anil.

sobre
X a igrejinha
Agua da chuva que beirava
escapa pelas maos a eStl‘afcila
o liquido frio por onde
e transparente passava.
levando para longe
; : Coberta
o que ha de pior o
de dentro da gente € .ensa
poeira,
€ corre no Curso Zeufportao
desse rio e er?o
i i retorcido
intermitente
a sede assustava.
da vontade
Pela fresta
de ser nuvem
novamente de um buraco
para dentro
se olhava:
Metaverso sem padre
troco ideias sem ml;sa
com flores sem nada.
falo com Ali ficava
meus animais a igrejinha
abandonada -~ Marineuma de Oliveira & paraibana
na beira ) )
modo de curar o estrad de Pocinhos, escritora, poeta,
i a estrada T
minhas dores or onde doutora em Linguistica e professora
P da Universidade Federal da Paraiba
universo eu passava.
(UFPB). Coordena o grupo de
parilelo intervencoes poéticas Evocare.
contumaz
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TODA TERCA AS 20H

TRANSMISSAO NA 105.5 FM E YOUTUBE




A vida aconte.ce

com educa
saude, cultura,
lazer e assistencia.

Sesc

Fecomeércio
Ssenac
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